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DE  TENTOONSTELLING 

IN  HEX  MUSEE  DES  BEAUX-ARTS 

DE  LA  VILLE  DE  PARIS 

Twecde  avtikel  (') 

KDKBT  ik,  verleden  jaar,  de  Tentoonstelling  der  kunst- 
wcMkcn  iiit  de  Yzerstreek  besprak,  werd  ze  aan- 
nierkelijk  uilgebreid  en  vermeerderd.  De  nieuwe 
inzendingen  komen  voornamelijk  uit  Veurne  en 
Poperinghc.  Na  het  opbergen  der  gemakkelijkst  te 
verplaatsen  voorwerpen,  heeft  men  ook  alles,  wat 
niaar  niel  niogelijkheid  vervoerd  kon  worden,  als 
houlen  belimnieringen  nil  kerken  en  gebouwen,  gered  voor  de  beschie- 
ting,  waaraan  het  laatste  hoekje  van  het  vrije  Belgie  voortdurend  is 
blootgesteld.  Ongekikkig  werden  het  meerendeel  der  in  mijn  vorig 
artikel  vermelde  verliezen  onherroepelijk  bevestigd.  Onder  de  puinen 
der  St.  Maartens-kerk  le  leperen  kwamen  slechts  de  armzalige  over- 
blijfsels  van  Taillebert's  koorgesloelte  voor  den  dag,  waarvan  men,  zoo 
goed  en  zoo  kwaad  als  het  gaan  wilde,  een  IVagment  heeft  getracht  te 
herstellen.  Het  schijnt  dat  Nieuwpoort  nog  enkele  kunstwerken  bezit, 
die  voor  een  totalen  ondergang  gered  zouden  kunnen  worden  :  maar  het 
Fransche  leger  houdt  de  plaats  bezet  en  staat  het  vervoer  niet  toe. 

De  Belgische  afdeeling  van  het  ,, Petit  Palais",  welke  zal  geopend 
blijven  zoo  lang  de  oorlog  duurt,  omvat  thans  vijf  zalen.  De  grootste 
is  gevuld  met  de  laatste  inzendingen,  en  geeft  in  haar  geheel  een  vrij 
volledig  beeld  van  het  kerk-ameublement  uit  den  barok-  en  rococo-tijd. 
Men  vindt  er  vooral  talrijke  voorbeelden  van  die  druk  versierde  wand- 
betimmeringen,  zoo  keurig  bewerkt  door  de  knappe  beeldsnijders,  waar- 
van men  het  werk  atom  in  Belgie  aantreft.  Men  treedt  binnen  door  de 

(')  Een  eersfe  artikel  over  dit  onderwerp  versclieen  in  het  Augustus-nummer  van 
Jaargang  1915.  (Deel  XXVIII,  biz.  41). 
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twee  deuren  van  de  eerezaal  van  het  stadhuis  te  Venrne,  welke  van 
1623  dagteekenen.  Tusschen  beide  deuren  in  staat  de  amusante  trap 
van  den  preekstoel  uit  de  St.  Berlijns-kerk  te  Poperinghe,  met  de  fan- 
tazievolle  leuning,  waar  putti  dartelen,  te  paard  zitten  op  dolfijntjes  of 
op  monsters  met  een  leeuwenlijf,  dat  in  een  volutenversiering  uitloopt 
—  of  spelen  met  een  rozenkrans  of  door  een  verrekijker  luren.  Uit 
dezelfde  kerk  komt  een  dier  zware  biechtstoelen,  van  een  in  Belgie 
veelvuldig  voorkomend  type,  geflankecrd  door  kolommen  en  versierd 
met  standbeelden  van  heiligen  en  engelen  in  gemaakte  bonding.  Men 
ziet  er  een  Magdalena  in  puntig  keursHjf,  laag  gedecolleteerd,  een 
schedel  in  de  hand,  zich  wringen  met  een  theatrale  uiting  van  smart. 

Een  groote  ruimte  in  het  midden  van  de  zaal  wordt  omsloten  door 
het  koorhek  van  de  0.  L.  V.  Kerk  van  hetzelfde  Poperinghe,  dat  zoo 
verloren  bgt  in  een  boekje  van  West-Vlaanderen,  buiten  den  weg  der 
toeristen.  Dit  houten  hek  draagt  het  jaartal  1752  en  is,  in  opzicht  van 
technische  vaardigheid,  een  hoogst  verdienstclijk  werk:  de  zijkanten 
zijn  als  kanlwerk  in  bout,  waar,  tusschen  lenige  ranken,  fantasliscbe 
kruipdieren  slingeren;  alles  is  uitvoerig  en  doorzichtig  bewerkt.  De 
zucbt  naar  ingewikkelde  en  verfijnde  vormen  is  sterker  dan  hetgevoel 
voor  decoratieve  schoonbeid.  Maar  niets  kenschetst  bet  tijdperk  beter 
dan  het  luchtige  en  wufte  uitzicht  van  die  meubileering,  die  meer  aan 
een  boudoir  dan  aan  een  kerk  doet  denken.  In  het  looverwerk  der 
balustrade  tuimelen  naakte  piilti. 

Daarnaast,  op  een  wit-  en  gouden  processie-baldakijn  uit  de  St.  Ber- 
tijns-kerk,  ziet  men  aanstellerige  en  drukke  heiligenfiguren;  aan  de  vier 
hoeken  schijnen  ze  halsbrekende  kunsten  uit  te  voeren,  terwijl  poezele 
engeltjes  rond  hen  stoeien ;  de  stangen,  het  dak,  alles  zweeft,  zwenkt, 
golft,  loopt  uit  in  volulen,  lost  zich  op  in  veelvuldige  bochten. 

Deze  werken  in  Louis  XV-stijl  zijn  gebeel  Fransch  van  inspiratie. 
Daar  tegenover  schijnt  het  koorgestoelte  der  St.  Walburgis-kerk  te 
Veurne  (1629)  bijna  klassiek  in  zijne  soberheid. 

Achterin,  onder  de  tribune  der  kapel  van  de  kanselarije  van  Veurne, 
ziet  men  zes  albasten  bceldjes  (er  waren  er  tien),  welke  het  hek  der 
kapel  van  den  Deken,  in  den  linker  zijbeuk  der  St.  Maartens-kerk  te 
leperen  versierden  (begin  der  XVIlde  eeuw). 

Andere  werken  in  bout,  de  beelden  van  den  preekstoel  der  St.  Ber- 
lijns-kerk te  Poperinghe,  de  St.  Jan  van  den  preekstoel  der  St.  Wal- 
burgis-kerk te  Veurne  (1727),  een  schoone  lezenaar  der  zelfde  kerk 
(XVIIIde  eeuw)  volledigen  dit  gebeel,  waarmede  enkele  dier  enorme 
schilderijen  harmonieeren,  waar  de  navolgers  van  Rubens  en  Jordaens 
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Trap  van  den  preekstoel  der  St.  Bertijns-kerk.  Poperinghe. 


I  Photo.  E.  Decismes.  Parijsj 


met  min  of  meer  kunde  de  motieven  dezer  meesters  en  de  decoratieve 
mimiek  hunner  personages  herhalen. 

Wanneer  wij  de  twee  eerste  zijzaaltjes  binnentreden,  klimmenwij 
in  de  tijdsorde  op:  hier  heerscht  meer  eenvoud  en  soberheid  in  het 
algemeene  uiterlijk  der  werken;  de  meubels  staan  vaster  op  hun 
pooten,  de  versiering  is  meer  bescheiden,  de  figuren  der  schilderijen 
zijn  niet  zoo  druk.  De  XVIde  eeuw  overheerscht:  het  is  de  Renaissance, 
niaar  zoo  als  ze  zich  in  den  aanvang  in  het  Noorden  openbaarde,  en 
zich  aan  den  geest  der  plaatselijke,  traditioneele  kunst  aanpaste.  Men 
volgt  de  worsteling  tusschen  deze  traditioneele  elementen  en  de  nieuwe 
vormen:  ik  heb  er  op  gewezen  in  mijn  vorige  studie  bij  hetbespreken 
der  triptiek  uit  van  Orley's  school,  welke  thans  in  voile  licht  midden 
op  een  der  zaalwanden  schittert.  Bij  de  schilderijen  welke  ik  daar 
vermeldde,  werden  nog  eenige  ondergeschikte  werken  van  Romanisten 
gevoegd,  nl.  een  Kriiisafdoening  van  1562,  uit  de  St.  Pieters-kerk  te 
leperen,  en   late   kopieen  van  XVde-eeuwsche  werken,  die  veel  langer 
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dan  men  gewoonlijk  aanneemt  in  de  mode  bleven,  zoo  niet  als  kunst- 
werken,  dan  toch  als  godsdienstige  tafereelen. 

Een  kabinet  bevat  de  reslen  van  het  Museum  Merghelynck  te 
leperen,  en  brengt  ons  in  de  atmosfeer  van  de  2tle  helft  der  XVIIIde  eeuw. 

De  laalste  zaal  bevat  een  zeer  belangwekkende  verzameling  foto- 
grafieen  van  plaatsen  uit  de  Yserstreek,  meestal  tijdens  den  oorlog 
genomen.  Het  groolsle  gedeelte  is  gewijd  aan  leperen,  en  niets  is  aan- 
grijpcnder  en  smartelijker,  dan  de  opvolgentlijke  phascn  der  verwoesting 
te  volgen  van  deze  stad,  die  na  den  oorlog  nog  maar  een  puinhoop 
zal  zijn.  Naast  de  fotografieen,  welke  ons  het  vreedzame  en  grootsche 
visioen  der  lepersche  Groote  Markt  voor  oogen  brengen,  zooals  wij  die 
gekend  hebben,  en  waar  het  kalme,  provinciale  leven  onze  fanlazie 
voile  vrijheid  liet,  om  de  heerlijkheden  van  het  verleden  op  te  roepen 
voor  een  der  schoonste  monumenten  der  gemeenlelijke  macht  — vinden 
we  de  levende  getuigenis  der  tragische  dagen,  toen  de  Duitsche  gra- 
naten  op  de  stad  hagelden  en  de  meest  verheven  bouwwerkenvernielden. 
Den  21sten  November  1914  viel  de  eerste  bom  op  het  Nieuwerk:  heel 
de  geveltop,  die  den  gevel  der  Halle  voortzet,  is  ingestort  en  ontbloot 
het  inwendige  der  zalen;  den  22sten  is  de  fatale  dag  van  den  grooten 
brand  :  heel  het  enorme  dak  der  Halle  slaat  in  lichte  laaie;  de  stellingen, 
welke  het  belfort  omringden,  branden  en  storten  naar  beneden.  Het 
belfort  zelf  is  door  de  obussen  opengeschcurd,  het  zakt  stuk  voor  stuk 
ineen;  de  hoektorenljes  vallen  het  eene  na  het  andere  in;  de  bressen 
vergroolen  ;  de  gevel  der  Halle  wordt  aangetast;  geheele  vensters  worden 
uitgeslagen.  Ziehier  de  opnanie  door  den  fotograaf  Antony  na  het 
groote  bombardement  uitgevoerd.  De  enorme  zaal  welke  heel  de  boven- 
verdieping  der  Halle  uitmaakte,  is  geheel  zonder  dak,  en  van  de  wand- 
beschilderingen  blijven  nog  slechts  eenige  onrcgclmalige  viekken  over, 
die  langzaam  afbrokkelen.  Het  Nieuwerk  bestaat  niet  meer.  Het  Museum, 
waarvan,  op  den  dag  van  den  grooten  brand,  de  inhoud  door  een  bres 
op  straat  werd  geslingerd,  is  nu  geheel  ingevallen,  en  op  2  December 
blijft  er  slechts  een  puinhoop  van  over. 

De  oude  kalhedraal  van  St.  Martinus  werd  niet  minder  zwaar 
geteisterd:  het  dak  brandde  af,  de  welfsels  werden  ingedrukt,  kolommen 
vielen  dwars  over  het  choor,  en  de  onlwrichte  schachten  ploften 
neer  op  het  koorgestoclte  van  Tailleberl ;  bergen  puin  overdekken  de 
plaveien  der  beuken. 

En  het  bombardement  gaat  voort  bij  tussclienpoozen,  maar  steeds 
weer  herhaald.  Men  spreekt  er  ten  slolle  niet  meer  over,  andere  gru- 
welcu    en    andere    ruiiicn    hebben   de   opciibare  aandacht  elders  been 
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Biechtstocl  uit  dc  St.  Uertijns-kerU,  Poperiughe. 


geleid.  Maar  het  vernielingswerk  gaat  geres'eld  zijn  S^ng.  De  laatste 
opnamen,  als  die  van  Dhuicque,  uitgevoerd  voorde  Belgische  regeering, 
zijn  verschrikkelijk,  en  geven  ons  het  beeld  eener  slad  waar  een  dier 
ontzettende  cataclysmen  is  losgebroken,  die  men  weleer  beschouwde 
als  een  uiting  van  den  toorn  der  goden.  Van  den  SL  Martinus-toren 
slaat  nog  slechts  een  stuk  muur  overeind,  eenzaam,  zonder  steunsel; 
van  de  kerk,  eenige  pijlers,  die  niels  meer  dragen,  gebroken  bogen, 
muurfragmenten  waartegen  het  gruis  zich  in  schuine  hoopen  opstapelt. 
Een  amaleur-fotografie,  op  het  einde  van  1915  genomen,  vertoont 
ons  de  silhouette  der  Halle  na  een  jaar  beschieting:  de  stompel  van 
het  gehavende  belfoit,  doorzichtig  gewordcn,  beheerscht  de  vierkanle 
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massa  van  het  vernielde  gebouw,  waarvan  heel  de  rechtervleugel 
ingestort  is. 

leperen  slerft:  het  zal  nog  enkel  in  onze  herinnering  voortleven 
en  weldra  alleen  nog  in  de  verbeelding  dcr  menschen,  die  zuUen 
droomen  van  een  door  den  tijd  verbleekle  afbeelding,  zooals  wij 
droomen  voor  de  heerlijkheid  van  verdwenen  steden.  Men  heeft  er  over 
gesproken  om  leperen  herop  le  bouwen  zooals  het  geweest  is:  het 
denkbeeld  is  onzinnig  en  overigens  niet  te  verwezenlijken.  Een  stad 
als  deze  heeft  een  ziel:  die  valt  niet  te  hermaken.  Hare  nionunienten 
zijn  de  vrucht  van  de  gezamentlijke  inspanning  van  een  lijdperk,  van 
een  gemeenschap;  zij  zijn  de  uildrukking  van  haar  genie.  Men  zou  ze 
niin  of  meer  kunstig  kunnen  nabootsen,  men  kan  ze  niet  herscheppen; 
zij  zouden  er  uit  zien  als  schooljongenswerk,  als  een  voorgeschreven 
thema,  zonder  inspiratie  uitgevoerd.  Laat  deze  ruines  blijven  wat  ze 
zijn,  en  laat  ze  de  menschen  van  morgen  leeren,  wat  een  vooruitgang 
waard  is,  die  niet  meer  is  dan  de  volmaking  van  de  techniek. 

Niet  alleen  is  leperen  vernield,  maar  ook  het  haar  omringende 
landschap,  dat  de  stad  in  een  zoo  wonderschoon  kader  omspande. 
Delachementen  ruiterij  hebben  er  gelegen,  de  paarden  hebben  de  schors 
afgeknabbeld  van  de  groote,  heerlijke  boomen  en  het  werk  voltooid 
der  kartetsen,  die  de  lakken  tot  splinters  slocgen. 

Langs  den  Yzer  heeft  de  overstrooming  den  bodem  met  brak  water 
bedekt  en  onvruchtbaar  gemaakt.  Stompels  van  honderdmaal  getroffen 
torens,  platgeschoten,  tot  poeder  geblazen  dorpen,  dat  is  al  wat  er 
nog  overschiet. 

Voor  Nieuwpoort  ontbreken  fotografieen  uit  den  laatsten  tijd;  maar 
degene  die  we  sedert  maanden  kennen  toonen  reeds,  in  wat  deernis- 
waardigen  staat  zich  de  gebouwen  bevinden,  die  de  bekoring  uit- 
maaklen  van  dit  oude,  rustige,  in  het  grocn  vcrscholen  sladje. 

Veurne  bestaat  gelukkig  nog,  en  de  heerlijke  Groote  Markt  is  na- 
genoeg  ongeschonden  gebleven,  —  voor  hoe  lang  nog? 

J.\c.  MESNIL. 
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TWEE  BELGISCHE  HOUTGRAVEURS 
TE  LONDEN 

II.    EDGARD  TIJTGAT 

i:t  Tijlgiifs  prenten  treedl  men  uit  bet  mectkundig  be- 

pcrkle  scbied   der  Schoone  Kunsten.  Alvorcns  boeken 

als  Lc  Lendemain  de  la  Saint  Nicolas  oi'  Le  Petit  Chaperon 

Range   te   openen,   legt    men    luchthartig  den  last  van 

esthetische  tlieorieen  neder.  De  „beeldekens"  van  dien 

graveur  laten   zicli  niet  beredeneercn.  Ze  worden  niet 

begrepen   door   den   deskundige  en   den   criticus  alleen.   Zij   schijnen 

den  eenvondige  van  geest  te  willen  behagen.  Dit  blijkt  uit  deze  beide 

werken,  waarvan  alleen  bet  laatste  te  Londen  werd  uitgevoerd. 

Deze  boutsneden  nemen  een  loopje  met  alle  intellectualiteit  en 
laten  zicli  niet  rangscbikken.  Dit  is  amusant  en  bcwonderenswaardig. 
Zoo  die  prenten  nu  eens  romantiscb  aandoen,  dan  weer  doen  denken 
aan  plaatjes  van  bet  jaar  '30,  elders  weer  er  impressionistiscb  uilzien, 
ofgotbiscb  scbijnen,  is  er  geen  cnkel  dat  gebeel  aan  bet  programma  van 
een  dezer  ricbtingen  beantwoordt.  Soms  zelfs  scbijnt  een  dier  platen 
fuluristische  neigingen  te  vertoonen.  Ecbler,  op  bet  oogenblik  van  de 
grens  te  overschrijden,  boudt  de  kunstenaar  op.  Dan  zien  de  systeem- 
makers,  die  bet  prentje  bijna  in  bet  vakje  voor  futurisme  badden 
opgebangen,  zicb  ook  genoodzaakt  te  sloppen.  Hij  beboorl  dus  tot  geen 
enkele  school.  Wanneer  een  criticus  Tijtgat's  werken  wil  bespreken,  zal  bij 
genoodzaakt  zijn  ze  trouwelijk  te  volgen.  Hij  zal  deze  prcntjesbeschrijven, 
zooals  ze,  in  reeksen  van  zestien  verdeeld,  kleine  verbaaltjes  vormen. 
Zijne  prenljes  zullen  vrij  blijven  van  alle  estbetiek  en  van  alle 
literatuur.  Want  Tijtgat,  in  1879  geboren,  is  simpel  gebleven,  en  in  een 
zoo  algeheele  en  onscbuldige  poezie  van  bet  realisme  is  er  geen  gevaar 
tot  verderf.  Redevoeringen  en  pedanterie  scbrikken  kinderen  af.  En 
Tijtgat  is  een  kind,  wanneer  men  aanneemt  dat  een  eenvoudig  en  eerlijk 
ambacbtsman  even  waardig  is  als  een  kind. 
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Ook  is  het  als  ambachtsman  dat  ik  hem,  zoo  dit  mijne  bedoeling 
was,  tot  eenige  traditie  zou  kunnen  terugvoeren.  Als  zoodanig  heeft 
hij  een  bepaalde  beteekenis  in  ons  tijdvak  van  kunsten  en  ambachten. 
Met    Delstanche    en    enkele   anderen,    is   hij    de    honlgraveur   die   vvij 

wenschten.  Stellig  bcslond  bij  hen,  die 
gevoelig  zijn  voor  de  door  menschen- 
handen  geschapen  schoonheid,  sedert 
lang  het  veiiangen  naar  een  dergelijke 
wedergeboorte.  De  houtsnede,  zooals  ze 
door  Tijtgat  wordt  beoefend,  moest  in 
een  tijd  als  deze  herboren  worden,  nu 
wij,  ondanks  den  oorlog,  in  den  grond 
van  ons  hart  overtuigd  zijn,  dat  een 
ommekeer  in  alle  waarden  te  verwach- 
ten  is. 

Onder  de  dingen  waarheen  wij  terug- 
keeren,  met  verwerping  van  alle  dwaze 
begrippen  van  voorrang  in  kunstzaken, 
behoort  de  houtgravure.  Valt  deze  in  den 
smaak  van  het  publiek?  Is  het  publiek 
voorbereid  om  het  wcrk  dat  Tijtgat  be- 
looft,  te  waardcercn?  Overal  tracht  men 
de  belangstelling  van  dit  publiek  op  te  wckken.  In  Frankrijk  [Mont- 
joie)  en  in  Duitschland  {Der  Sturm)  vindt  men  gravuren  op  hout  of 
op  linoleum,  tot  in  de  dagbladen.  In  Engeland  zijn  er  verschillende 
knappe  houtsnijders;  uitgevers  als  Roger  Fry  hebben  hun  voorkeur 
voor  hout  doen  blijken.  In  Belgie  werd  de  volksprentkunst  herop- 
gebeurd  door  Max  Elskamp,  en  Emile  van  Heurck  wijdde  er  een 
standaardwerk  aan.  In  Holland  onderscheidde  Dr.  Boekenoogen  zich 
op  dit  gebied.  Sedert  jaren  werden  de  houtsneden  der  incunabels  be- 
studeerd.  Monumentale  werken  werden  daaraan  o.  a.  gewijd  door  Sir 
Martin  Conway  en  Wouter  NijhofT.  En  nog  zooveel  meer  werd  er 
gepubliceerd,  voor  het  optreden  der  graveurs,  waarvan  wij  thans  veel 
verwachten. 

Le  Lendcmain  de  la  St.  Nicolas  is  een  der  werken  die  aan  deze 
verwachtingen  beantwoorden.  Het  is  wel  de  meest  verbazende  en  ook 
de  meest  zuivcre  uitgave  van  dien  aard.  Dit  is  houtgravure  in  haar 
primitieve  ongereplheid.  De  houtgravure,  volgens  Tijlgafs  opvalting, 
die  ook  de  onze  is,  dient  geenszins  om  landschappen  of  portretten 
grafisch,  volgens  professorale  voorschriftcn  weer  te  geven.  Het  is  een 


EDGARD  TI.ITGAT:  Eif^en  portret; 
houtsnede. 
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EDGARD  TIJTGAT:  Sinteiklaas  opent  de  deur  vau  zijn  Paleis. 

(Houtsnede  in  kleiir  uit:  Le  Lcndemain  de  la  Saint-Xicolas,  Uitgave  van  Remy  Havermans, 

Brussel). 


volkonien  zelfstandige  kunst,  een  eigen  ambacht.  Zou  ik  durven  zeggen, 
dat  zijn  laatste  houfsneden,  de  reeks  van  Roodkapje  haast  timmer- 
manswerk  zijn,  even  nederig  als  eerlijk? 

De  afdruk  van  het  blok  op  het  papier  moet  de  eerlijkheid  van  het 
begeesterende  werk  bewijzen.  De  verwantschap  van  dit  werk  met  de 
conventioneele  teekening  der  schilders  is  ver  te  zoeken.  Volgens  Tijtgat 
is  de  gravuur  gebeeldhouwde  moza'iek,  of  veeleer  nog  een  soort  net- 
werk,   in    den   aard  van  de   koperen  vakjes  die  de  Chineezen  maken 


TWEE  BELGISCHE  HOUTGRAYEURS  TE  LONDEN 


voor  hun  email  cloisonne.  De  doode  oppervlakte,  die  geen  rol  te  ver- 
vullen  heefl,  snijdt  liij  weg.  De  sprekende  gedeellen  blijven  intact,  en 
vormen  hier  linlen,  daar  zware  punten  of  veelvnldig  omlijnde  vakken. 
Nooit  halve  tonen.  Ons'elwijfeld  oordeelt  de  graveur,  dat  halftonen 
II slechts  verkregen  worden 

o'..'vV^:'-'.V'''.?^lr 


■£ 


^i 


■-.^ 


A, 


A' 


EDGARD  TIJTGAT:  Roodkapje  wordt  aangcklecd. 
(Houtsnede  uit  het  omiitgegeven  Vertclscl  van  Roodkai>jc). 


door  de  pen  of  het  potlood ; 
halftonen  worden  gelegd 
met  een  teekeninstrument. 
Maar  in  de  houtbewerking 
is  zooiets  niet  mogelijk. 
Daar  „spaart  men  uit" 
volgens  een  uitstekend 
woord  van  den  ambachts- 
man.  En  men  kan,  zelfs  in 
de  stippelgravure,  alleen 
„vol"  hout  uitsparen.  De 
hachure  is  een  verbaste- 
ring  van  het  vak,  een  goed 
meubcl  maker,  een  goed 
pottebakker,  een  goed  drij- 
ver  zal  dit  begrijpen.  Del- 
stanche,  wiens  techniek 
grondig  verschilt,  werkt  evenmin  met  eigenlijke  „hachuren". 

In  den  5/.  Niklaas  merkt  men  nog  enkele  zwakheden  op,  die  niet 
meer  te  vinden  zijn  in  de  te  Londen  gesneden  prentjes.  Bij  voorbeeld 
geloof  ik  niet  dat  de  graveur  nog  zou  probeeren  om,  volgens  de  con- 
venties  der  schilderkunst,  het  modele  der  beenen  of  der  figuur  na  te 
bootsen.  Zoo  hij  thans  een  te  groote  oppervlakte  hout  tusschen  kleinere 
laat  staan,  verdeelt  hij  die  groote  oppervlakte  door  haar  twee  verschil- 
lende  kleuren  te  geven.  Zoo  b.v.  wanneer  een  gelaatsmasker  te  breed 
is,  en  omringd  door  een  blauwen  omtrek,  legt  hij  er  (met  het  Ijlok 
voor  het  drukken  van  het  geel)  een  flinke  gele  vlek  op;  bovendien 
(met  het  roode  blok)  drukt  hij  er  een  kladje  rood  voor  de  wangen 
over,  en  een  rood  puntje  of  halfmaantje  voor  den  mond. 

Ik  moet  zeggen  waarom  Le  Lendenmin  de  la  Saini  Nicolas,  even- 
zeer  bijna  als  Roodkapje  een  eenig  werk  is  van  moderne  gravuur.  Ik 
zeide,  dat  het  zuivere  houtsnede  is;  en  het  is  kostbaar,  omdat  de  op- 
rechte  en  onschuldige  stem  van  het  kind  er  in  wecrklinkt.  Een  kind 
kan  zich,  helaas,  voor  ons  niet  verstaanbaar  maken.  Er  was  dus  een 
ongerepten  geest  noodig,  vrij  van  de  ijdele  worslelingen  der  gedachte. 
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Het  kalme,  heldere  en  kinderlijk  oprechle  karakler  komt  reeds  tot 
uiting  in  de  enkele  regels  tekst,  die  Tijtgat  aan  zijne  prenten  toevoegt. 
Elke  bladzijde  eindigt  met  een  gedachte  van  onomslootelijke  waarheid. 
Aan  de  wiskunstige  waarheden,  die  een  kinderhoofdje  ons  niededeelt, 
valt  niet  te  twijfelen:  „Dcs 
pelits  ballons  flottaient  dans 
Fair'.  „Le  petit  moiilon  etail 
en  massepain''.  „Le  Napo- 
leon etait  en  bois".  „Leurs 
tomawhaks  elaient  en  cho- 
colat".  Deze  opnierkingen 
van  liet  jongetje,  dal  het  ver- 
haaltje  van  Tijtgat  „droomt"\ 
doen  voorgevoelen,  hoe  het 
wordt  voorgesteld.  Het  jon- 
getje droomt  dat  liij,  met 
zijn  zusje,  Sinl  Niklaas  in 
een  helderen  nacht  tcgen- 
komt.  De  Sant  wandell  door 
zijn    domein,   dat  met  lek- 

...  EDGAHD  TIJTGAT:  Roodkapje  plukt  bloemen  aan  den  weg. 

kernijen    is    gestoffeerd.     De       (Houtsnede  uit  het  onuUgegeven  reWWse/  uan  i?oorf/cap/c). 

deuren   zijn  van  kandij,  de 

vloer  van  karamel.  Een  overvloed  van  speelgoed  en  poppen  krijgen 
de  kinderen  te  zien.  Men  begrijpt  wat  daaruit  te  halen  valt  voor  een 
naieve  en  positieve  ziel,  die  gelooft  dat  poppen  inderdaad  leven.  Want, 
evenals  Francis  de  Miomandre,  toen  hij  Pierre  Pons  schreef,  moeten 
wij  daaraan  gelooven.  Laten  wij  die  sprakelooze  schepsels  niet  mis- 
prijzen,  zou  Tijtgat  zeggen,  zoo  hij  er  aan  dacht  ons  lets  te  leeren. 
Behooren  zij  niet  tot  de  kunst,  en  is  hun  spraak  niet  verwant  aan  die 
van  standbeelden  of  schilderijen?  Tijlgat  verleent  hun  een  eigen,  ge- 
heimzinnig  en  droomerig  leven.  Bij  het  werk  van  dezen  graveur, 
denkt  men  aan  de  woorden  van  Anatole  France,  naar  aanleiding 
van  een  boek  van  Camille  Lemonnier:  „Je  crois  a  I'ame  immortelle 
de  Polichinelle.  Je  crois  a  la  majeste  des  marionnettes  et  des 
poupees". 

Deze  historic  van  Sinter  Klaas  wordt  door  Tijtgat  verhaald  in 
prenten,  zoo  groot  als  Dore's  platen  voor  den  Bijbel.  Dat  deze  prenten 
op  dit  groote  formaat  kostelijk  zijn,  is  wel  een  bewijs  voor  hun  kwa- 
liteiten  als  zuivere  houtsnede.  De  kleuren  zijn  zooals  wij  ze  gaarne 
vinden  in  onze  kinderlijke  „verlcloozen".  Bose  van  suikergoed,  blauw 
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van  behangselpapier  (')  —  men  kan  zich  geen  uitvoering  en  geen  kleur 
denken,  die  er  natuurlijker  en  onschuldiger  nitzien. 

Voor  zijn  vertrek  uit  Belgie  liad  Edgard  Tijigat  ons  zijn  bekoorlijk 

Lendemain  de  la  Saint  Nicolas  gegeven.  Toen  reeds  wijdde  hij  aandacht 

aan   de  volksprenten. 


«.   Yirn 


1 


3tf 


liim^ 


Te  Londen  —  eens 
zal  men  weten  wat 
de  kunstenaars  in  de 
ballingschap  verloren 
en  watzeergewonnen 
hebben  —  heeft  hij 
de  pi'enten  gesneden, 
welke  hem  een  plaats 
docn  innemen  in  de 
rij  boekverluchters, 
die  opklimt  tot  het 
midden  der  vijftiende 
eeuw.  Maar  hij  heeft 
ook  „Mannekensbla- 
den"  uitgevoerd,  zoo- 
als  die  le  Turnhout 
werden  gedrukt  (^). 
Een  dier  mannekens- 
bladen  „Onver\vachte 
terugkomst  van  een 
Belgisch  Vluchteling"  werd  gedrukt  en  verkocht  ten  bate  der  „Asiles 
des  soldats  invalides  Beiges'.  Een  ander:  „De  goede  en  de  slechte 
Koning"  bestaat  nog  slechts  als  ontwerp  in  waterverf.  Een  derde, 
waarvan  alleen  enkele  lossc  proefjes  van  elk  tooneeltje  afzonderlijk 
getrokken  werden,  is  wel  het  voornaamste  werk  dat  hij  te  Londen  heeft 
uitgevoerd.  De  schoonheid  dezer  reeks,  waarvan  de  proefjes  op  een 
kostelijk  oud  Chineesch  papier  werden  afgedrukt,  is  moeilijk  te  om- 
schrijven.  Ik  zeide  reeds,  dat  de  criliek  niet  heelemaal  op  haar  gemak 
is  tegenover  deze  gister  nog  verwaarloosde,  zoo  niet  geminachte  dingen. 
Ik  wil  hier  enkel  de  onderwerpen  der  tooneeltjes  vermclden,  en  daarbij 
trachfen  het  werk  van  den  snijder  toe  le  lichlen. 

(')  Edgard  Tijtgat  heeft  zeer  fraai  behangselpapier  onlworpen. 

(')  Dear  ik  Tijigat  hier  enkel  als  graveur  behandel,  weid  ik  niet  uit  over  de  schil- 
derijen  wclke  hij  in  Belgie  en  in  Engelnnd  niaaktc,  zooals  b.v.  een  Landschap  le  Wim- 
bledon, het  Porlrel  van  Mevr.  T.,  Opschik,  Groep  vlitchlclingen  enz.  en  een  groot  aantal 
teekeningen. 


EDG.\KD  TIJTGAT:  Grootmoeder's  huis. 

(Houtsnede  in  kleur  uit  het  onuitgegeven  Vcrtclse!  van  Rooill;apjc). 
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Het  is  het  vertelsel  van  Roodkapje.  Zeg  niet:  oude  historic.  Zij  is 
van  alle  lijden,  en  Tijlgat  niaakte  er  een  tapijtwerk  van,  dat  in  zijn 
aard  niet  minder  schoon  is,  dan  dat  van  de  Vroiiu)  met  den  Eenhoorn. 
Eerst  wordt  Roodkapje  aangekleed  in  een  kanier  met  „ Pompadour" 
beliangselpapier.  A!  onskinder- 
speelgoed  was  zoo  bont  als  de 
zadels  en  de  karretjes  der  Na- 
politaansche  campagna.  Wan- 
neer  Tijtgat  degelegenheid  niet 
heeft  om  den  achtergrond  zijner 
platen  met  wandbehang  te  stip- 
pelen,  strooit  hij  doode  blade- 
ren  rond,  of  laat  hij  er  zonne- 
vlekken  schitteren.  Op  het 
volgende  prentje  vindt  men 
denzelfden  blauw  en  wit  ge- 
ruiten  vloer.  Een  Vlaamsclie 
kast,  in  den  aclitergrond,  is 
versierd  met  een  LieveVrouwIje 
onder  een  glazen  klok,  tusschen 
twee  kaarsen.  De  moeder  geeft 
het  wafeltje  aan  het  kind.  Dan 
ziet  men   die  twee  van  elkaar 

afschcid  nemen  op  den  drempel  van  een  heerlijk  huizeken  met  groene 
vensterluiken.  Wij  gaan  door  het  bosch  met  smaragdgroene  boom- 
stammen.  De  wolf  nadert  nog  niet,  maar  hij  loert  achter  een  boom; 
de  aanwezigheid  van  twee  houthakkers  houdt  hem  op  een  afstand. 
Maar  verder  wordt  hij,  als  een  niensch  opgericht,  zonder  argwaan  door 
Roodkapje  aangesproken.  En  zeer  gedienstig  wijst  hij  het  kind  den 
weg.  Dan  ijlt  hij  dadelijk  vooruit  langs  een  anderen  weg.  Zoo  vlug 
gaat  het,  dat  de  bladeren  er  als  lange  strepen  gaan  uitzien.  Dit  prentje 
zou,  een  oogenblik,  de  fuluiisten  kunnen  bekoren.  Maar  niets  is  verder 
van  alle  theorieen  verwijderd ! 

Op  een  aardig  plaatje  ziet  men  Roodkapje  bloemen  plukken  en 
vlinders  vangen.  De  weg  is  mooi  geel.  Dit  gcel  schitlert,  in  poeder,  in 
zijne  verfdoos.  naast  feeder  blauw  en  vurig  rood;  hij  zelf  bereidt  zijn 
drukinkt,  die  ruikt  naar  een  oud  en  zorgzaam  werkhuis;  dan  inkt  hij 
zijne  houtsneden  in  en  drukt  ze  af,  op  een  allerprimitiefste  pers,  die 
hij  in  de  ballingschap  gemaakt  heeft. 

De   bruine   wolf  —   dit   bruin    werd    verkregen   door  over  elkaar 


EDGARD   TI.)TG.\T:   Pikhaantje's  terugkomst  in  liet 

Vatlerlancl. 

(Houtsnede  in   kleur  uit   het   Mannekensblad:  Onver- 

wachtc  fcnigkomsl  van  een  Belgiseh   Vliichteling). 
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drukken  van  geel  en  rood  —  klopt  aan  de  deur,  nabij  den  molen;  de 
gevel  schiltert  in  het  zonnelicht.  Het  volgende  prentje  is  curieus:  men 
ziet  er  enkel  de  bedgordijnen,  versierd  met  groote  bladeren;  daar- 
tusschen  verschijnt  het  bleeke  en  gerimpelde  gelaat  der  Grootmoeder. 
Vervolgens  verschijnt  dc  wolf,  die  de  muts  opzet  der  oude,  die  hij 
heeft  opgeslokt.  Roodkapje  komt  aan,  en  ontkleedt  zich  om  bij  Groot- 
moeder in  het  bed  te  gaan  liggen;  verbazing  van  het  kind  als  zij  er 
den  wolf  ziet  liggen;  zij  wist  niet,  dat  het  oudje  er  in  bed  zoo  leelijk 
uilzag.  Het  Uiatste  plaatje  zon  alleen  reeds  doen  begrijpen  in  welke 
rein  poetische  atmosfeer  het  geheel  werd  opgevat.  Het  is  het  huisje 
der  grootmoeder,  te  midden  der  eenzame  velden ;  het  is  door  een 
muurtje  omringd;  de  deur  werd  door  den  wolf  niet  geslolen  na  de 
slachting.  Het  is  expressief,  als  een  oud,  weemoedig  liedje. 

Met  moeite  heb  ik  mij  bij  de  vermeldiiig  der  prentjes  beperkt.  Zoo 
ik  ze  uitvoeriger  besproken  had,  ware  ik  de  mij  in  dit  tijdschrift  ge- 
stelde  grenzen  te  buiten  gegaan.  Het  kwam  er  vooral  op  aan,  de  waarde 
van  Tijtgat's  prentcn  te  doen  uitschijnen,  bun  buitengewone  zuiverheid 
en  de  natuurlijke  soberheid  van  zijne  techniek,  —  om  de  plaats  te 
bepalen,  die  hij  onder  de  plaatsnijders  inneemt,  en  ten  slotte  viel  er 
op  te  wijzcn,  wat  hij  tijdens  zijn  verblijf  te  Londen  heeft  uitgevoerd 
en  geleerd. 

Hij  behoort  tot  het  eeuwenoude  gcslacht  der  prentsnijders.  Wat 
onderscheidt  zijn  werk  van  de  „IMannekensbladen"  die  wij  in  onze 
jeugd  gekend  hebben?  Die  oude  „beeldekens"  bewaarden  te  nauwer 
nood  een  herinnering  aan  de  modellen,  waarvan  ze  de  kopie  waren. 
Tien,  twinlig  maal  werden  zij  door  veelal  weinig  begeesterde  ambachts- 
lieden  gekopieerd.  Het  oorspronkelijke  model  dezer  mannekensbladen 
was  waarschijniijk  even  zuiver  en  even  onschuldig  als  Tijtgat's  prenten. 
Maar  misschien  leefde  er  minder  poezie  in  en  minder  naieve  oor- 
spronkelijkheid. 

J.  DE  BOSSCHERE. 
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ET  is  wel  opmeikclijk  dat  iemand  die  in  de  kunsl- 
gcschiedcnis  studeerde,  iemand  die  als  het  ware 
()pgciJ[rocid  is  le  midden  van  die  mooie  verzame- 
ling  oude  kunsl,  welke  in  het  Mauritshuis  te 
Den  Haa.<>  cen  waardig  tehuis  geniet,  en  waarvan 
hij  nu  aan  het  hoold  staat;  iemand,  die  colleges 
geet't  in  de  kunslgeschiedenis,  en  zich  dus  nage- 
noeg  aldoor  le  midden  van  oude  kunst  beweegt,  —  dat  zoo  iemand 
genoeg  belangstelling  toont  voor  onze  moderne  kunst  om  er  een  tame- 
lijk  uitvoerige  studie  over  te  schrijven. 

Intusschen,  behalve  dat  hij  een  groot  schilder  is,  is  Neuhuys  in 
zijn  kunst  wel  in  het  bijzonder  Hollandsch  en  het  zal  allicht  deze 
eigenschap  geweest  zijn,  waardoor  dr.  Martin  zich  tot  hem  aangelrokken 
gevoelde.  ,.Het  is  te  voorzien,  schrijft  hij,  dat  eenmaal  de  bestudeering 
van  de  Haagsche  school  op  dezelfde  wijze  zal  worden  aangevat  als 
onze  oude  meesters.  Het  is  noodzakelijk  dat  hetgeen  wij  bij  de  studie 
der  kunst  van  laatstgenoemde  meesters  missen,  met  belrekking  tot 
eerstgenoemde  zooveel  mogelijk  aanwezig  zij." 

Dr.  Martin  heeft  gelijk.  Er  is,  geloof  ik,  geen  beter  middel 
om  te  verhinderen  dat  de  groote,  intieme  kunst  der  Haagsche  mees- 
ters eens  zoo  zal  worden  aangepakt  als  die  onzer  oude  meesters, 
dan  goede  studies,  zoowel  aesthetisch  als  historisch,  al  zullen  de 
eindelooze  quaesties  van  echt  en  onecht  wel  nooit  te  vermijden 
zijn;  hiervan  zijn  bij  de  moderne  schilderijen  nu  reeds  voorbeelden 
bekend. 

Het  is  den  schrijver  gelukt  het  evenwicht  te  bewaren  tusschen  het 
aesthetische  en  het  historische,  ja,  door  het  indeelen  van  deze  studie  in 
verschillende  rubrieken,  treedt  het  laatstc  heel  en  al  niet  op  den  voor- 
grond.  Als  zoodanig  kan  men  dit  boek  werkelijk  cen  voorbeeld  noemen. 

(')  Dr.  W.  Martin.  Albert  Neuliuj's,  zijn  Icven  en  zijn  kunst.    P.  N.  van  Kampen  en 
Zoon,  Amsterdam.    (Met  51  afbeeldingen  in  lichtdruk;  in  4";  prijs  /■  12.50. 
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Op  deze  wijze  toch  wordt  de  karakleristiek  van  het  werk,  niet  telkens 
geobstrueerd  door  de  historische  bijzonderheden. 

Dr.  Martin  begint  met  een  beknopte  biografie,  geeft  dan  een  ken- 
schetsing  van  het  werk  van  Neuhuys,  zet  dit  voort  in  het  historische 
overzicht  van  zijn  schilderijen  en  geeft  eindehjk  nog  een  lijst  van  de 
voornaamste  data  uit  het  leven  van  den  schilder.  Door  inhchtingen 
van  Neuhuys  en  Mevrouw  Neuhuys,  door  bespreking  van  reproducties 
naar  de  schilderijen,  is  het  eenvoudige  verloop  van  dit  leven,  nagenoeg 
jaar  op  jaar  gevolgd.  Ofschoon  onvoUedig  —  teveel  is  naar  den  vreemde 
gegaan  —  geeft  dit  boek  nog  een  lijst  van  de  meeste  schilderijen  hier 
te  lande. 

Wij  zouden  met  deze  aankondiging  kunnen  volstaan,  ware  het  niet 
dat  de  schrijver  van  „Gerard  Don  en  zijn  tijd"  recht  heeft  op  een  dieper 
ingaan  in  zijn  werk.  Alleen  hierom  veroorloven  wij  ons  enkele  opmer- 
kingen,  meer  kanlteekeningen,  zooals  men  die  al  lezende  maakt. 

De  eerste  betreft  den  persoon  van  Neuhuys,  die  ons  niet  gemeenzaam 
uit  deze  studie  te  gemoet  treedt.  leder  die  eenigszins  uitvoerig  over 
de  meesters  der  Haagsche  school  schrijft,  zonder  nader  met  dien  kring 
bekend  te  zijn  geweest,  zonder  ze  in  hun  genootschap,  in  hun  omgang, 
zonder  vooral  gemeenzaam  over  hen  te  hebben  hooren  spreken,  zal 
deze  moeilijkheid  ondervinden. 

De  levensbizonderhedcn,  die  dr.  Martin  van  den  schilder  zelf 
of  van  Mevrouw  Neuhuys  gehoord  heeft,  zijn  natuurlijk  zoo  betrouw- 
baar  mogelijk.  Alleen  wat  men  in  een  interview  zegt,  waar  de  inter- 
viewer misschien  met  potlood  en  papier  in  de  hand  luistert,  is  heel 
lets  anders  of  dat  hetzelfde,  spontaan  gevoeld,  gezegd  wordt. 

Wij  zijn  de  eerste  om  te  wenschen,  dat  in  een  studie  over  een 
kunstenaar  zijn  persoon  er  zooveel  mogelijk  buiten  wordt  gehouden. 
Houbraken  met  zijn  verhalen  is  wel  een  afschrikkend  voorbeeld.  Maar 
het  idealiseeren  van  den  persoon  van  den  schilder,  waarin  de  schrijver 
van  deze  studie  nog  al  eens  vervalt,  is  een  ander  uiterste,  dat  aan  de 
waarde  van  diens  kunst  niets  bijdraagt  en  ons  den  persoon  niet  nader 
brengt.  Doch  het  voorbeeld  dat  ik  wilde  noemen,  raakt  zoowel  den 
persoon  als  het  werk. 

Dr.  Martin  schrijft  bij  herhaling  over  de  vele  reizen  die  Neuhuys, 
doorgaans  met  zijn  geheele  familie  maakte;  en  hoe  deze  reizen  ook 
ten  doel  hadden  om  veel  kunst,  vooral  schilderkunst  te  zien.  „Hij 
had  een  grooten  hartstocht  voor  het  metier  van  het  schilderen.  Daarom 
interesseerde  hij  zich  zeer  voor  de  wijze,  waarop  anderen  dit  metier 
uitoefenden  of  hadden  uitgeoefend.   Wij  hebben  met  hem  zitten  praten 
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over  Potter's  manier  van  blaadjes  en  schaduwen  schilderen,  over  de 
techniek  van  Leibl,  over  technische  tekortkomingen  bij  Israels,  over 
,, glacis"  bij  Fra  Angelico,  en  wat  niet  al." 

Het  aangehaalde  is  karakteristiek,  wij  hebben  ook  bewijzen  —  heeft 
men  die  bij  een  schilder  noodig?  —  dat  hij  persoonlijk  in  zijn  smaak 
en  in  zijn  opmerkingen  was. 

De  schrijver  gaat  dan  voort:  „Deze  reizen  verfrischten  hem,  want 
ze  gaven  hem  een  nieuwen  kijk  op  zijn  eigen  land,  op  de  omgeving 
waarin  hij  werkte,  op  zijn  werk  zelf."  Dit  resultaat  zal  wel  het  doel 
geweest  zijn  van  den  schilder.  Hij  kende  dit  resultaat  bij  ervaring. 
Ongevraagd  vertelde  Neuhuys  mij  aan  tafel,  dat  hij  dikwijls  buien  had 
van  niet  te  kunnen  werken,  en  dat  hij  dan  zoo  spoedig  mogelijk, 
liefst  met  de  geheele  familie  op  reis  ging.  Zoo  gezien,  wordt  dit  reizen 
lets  anders,  is  het  of  een  zekere  ongedurigheid  zich  van  hem  meester 
kon  maken,  waardoor  hij  niet  kon  werken.  Mijn  geheugen  heb  ik 
hierover  nog  eens  opgefrischt  bij  den  schilder,  die  indertijd  met  mij 
de  gast  van  den  Heer  en  Mevrouw  Neuhuys  was. 

Op  bladzij  24,  in  de  korte  uiteenzetting  van  de  artistieke  ontwik- 
keling  van  den  schilder  lezen  wij :  „Neuhuys  vertelde  mij  eens  dat  hij 
ongeveer  1868,  na  eindeloos  gestudeer  naar  gekleed  model  thuis,  het 
gevoel  had  dat  hij  uitgekeken  was  en  dat  het  zoo  niet  langer  kon.  Hij 
vertrok  toen  naar  Nunspeet."' 

Wij  halen  deze  bizonderheid  aan,  die  trouwens  door  de  mooie 
reproducties  in  dit  werk  gesteund  wordt,  omdat  wij  op  curieuse  wijze 
nog  aan  een  ander  bewijs  hiervan  gekomen  zijn.  In  Amsterdam  had 
ik  een  model  (geen  academiemodel),  dat  bij  verschillende  schilders, 
ook  bij  Albert  Neuhuys  geposeerd  had.  Zij  vertelde  dat  hij  het  natuur- 
lijke  maar  niet  te  pakken  kon  krijgen,  hoeveel  houdingen  hij  ook  pro- 
beerde,  tot  dat  op  een  keer,  terwijl  zij  haar  laarzen  toeknoople  om 
naar  huis  te  gaan,  hij  getroffen  stond  door  die  bonding  en  haar 
vroeg  even  te  blijven  staan.  Dit  is  geen  verhaal  dat  men  verzinnen 
kan,  doch  uit  het  feit  dat  Neuhuys  door  deze  ongeposeerde  houding 
getroffen  stond,  zou  men  wat  moderners  van  hem  verwacht  hebben, 
dan  een  min  of  meer  conventioneel  binnenhuisschilder. 

Wat  verder  zegt  de  schrijver  zeer  juist,  dat  de  verhaaltjes,  I'anec- 
dote,  waarmede  hij  deze  nieuwe  periode  begon,  hem  niet  bevredigden. 
.,Hoe  minder  er  gebeurt  dat  de  aandacht  van  het  zuiver  innerlijke  zou 
kunnen  afleiden,  des  te  beter  bereikt  Neuhuys  zijn  doel.  Zoo  kwam 
hij  ten  slotte  tot  datgene  waarin  ook  de  Delftsche  Vermeer  en  Pieter 
de  Hooch  bun  kracht  vonden :  de  actieloosheid  waardoor  de  aesthetische 
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eigenschappen  zooveel  mogelijk  worden  geconccntreerd  op  piclurale 
en  gecstelijke  kwaliteiten."' 

De  schilder  Artz  noemde  de  binnenhuizen  dcr  Hagenaars  en  dus 
ook  de  zijne  gaarne  stilleven,  misschien  stil-leven.  Inlusschen  ben 
ik  blij  dat  dr.  Martin  dit  ook  van  sommige  der  oude  interieurschilders 
doet.  Vroeger  dacht  ik  wel  eens  dat  deze  de  directe  reflectie  gaven 
van  het  leven  cm  hen  been,  zooals  men  dat  ook  ten  onrechte  dacht 
van  de  Japansche  houtsneden  en  zooals  men  dit  allicht  in  het  buiten- 
land  zai  denken  van  de  Hollandsche  visschers-  of  boereninterieurs. 

Op  bladzijde  19  lezen  wij :  „hij  (Neuhuys)  was  realist  in  dezen  zin, 
dat  hij  zeer  sterk  behoefte  had  aan  directen  steun  van  de  werkebjkheid, 
die  hij  niet  anders  wenschte  te  geven  dan  zooals  hij  die  zag:  (de 
spatieering  is  van  niij).  Vandaar  in  veel  van  zijn  werk  dat  streven 
naar  karaklernitdrukking  dat  aan  zijn  portretlen  het  pittige,  aan  zijn 
binnenhuizen  die  alom  bewonderde,  van  gezelligheid  doortintelde 
atmosfeer  geeft." 

Dit  komt  niij  niet  overal  juist  voor.  De  behoefte  toch  van  Neuhuys 
om  in  de  binnenhuizen  zelve  le  schilderen,  kwam  niet  zoozeer  uit 
werkelijkszin  voorl  —  men  kan  een  forsch  realist  zijn  en  toch  op  het 
atelier  schilderen  —  als  wel  omdat  hem  de  verbeeldingskracht  en  het 
artistieke  geheugen  ontbraken,  de  eigenschappen  die  Jacob  Maris  en 
Jozef  Israels  in  zoo  hooge  mate  bezaten  en  waardoor  zij,  de  stof 
beheerschend,  bun  indrukken,  sentiment,  bun  stemming  in  bun  werk 
vrijelijk  konden  geven.  Door  dit  gemis  moest  Neuhuys  zijn  toevlucht 
nemen  tot  het  ongeriefelijk  werken  in  het  binnenhuis  zelf,  metgebrek- 
kig  licht. 

Neuhuys  had  zelfs,  evenals  enkele  andere  Larensche  schilders,  een 
binnenhuis  daar,  dat  hem  aanstond,  jaren  lang  in  huur,  zoo  dat  hij  er 
uitsluitend  kon  schilderen  en  de  bewoners  als  modellen  gebruiken. 
Indien  een  schilder  uit  Den  Haag  of  elders,  onbekend  met  die  toestanden 
met  zijn  schildersboel  in  Laren  kwam  om  daar  iiitcrieur  te  schilderen, 
ontving  hij  in  de  bcste  milieus  onveranderlijk  ten  antwoord,  dat 
zij  geeu  schilder  biiinen  mochten  laten,  want  dat  zij  aan  die  of  die 
behoorden. 

Het  was  misschien  heel  practisch,  doch  hoe  werkte  deze  manier 
de  routine,  de  conventie  in  de  hand,  hoe  doodend  voor  de  spontane 
waarneming.  Doch  behalve  in  Laren,  schilderde  Neuhuys  buitendicn 
dikwijls  in  Brabant  en  in  Drenlhe.  Trouwens  dit  is  geen  kleineeren 
van  bet  werk  van  Albert  Neuhuys  en  anderen.  ^^'at  bun  aandachl 
trok    in    de  visschers-   of  boereninterieurs  was   het  licht  dat  door  de 
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troebele  ramen  gecondeiiseerder  binneiivicl,  zich  malscher  hechlle  op 
een  kinderfigiuirlje;  was  de  tonige  atmosfeer  mede  veroorzaakt  door 
primitievc  schoorsleencn,  die  een  blauwen  rook  in  het  verlrek  veroor- 
zaaklen;  was  de  diepe  schouw,  middelpunt  van  het  gezin,  het  raam 
waarvoor  een  vroiiw  zat  te  wcrkcn,  de  deel  waarop  de  figuren  zoo 
goed  in  de  ruinile  zitlen. 

Wanneer  wij  bladzijde  29  lezen :  „Voor  het  geestelijke  gevoelig  als 
Israels,  coloristisch  van  een  aanleg  als  Jacob  Maris"'..  .  dan  konitons 
de  vergelijking  niet  gelukkig  voor.  Het  is  zeker  dat  er  geen  schilder- 
stuk  zonder  beteekcnis  gemaakt  kan  worden,  zonder  geestelijke  eigen- 
schappen,  en  ninimer  hebben  wij  het  minderwaardig  geacht  als  een 
kunstenaar  dcze  eigenschappen  geheel  richt  op  het  metier,  op  het  te 
maken  schilderij,  zooals  Neuhuys  deed,  zooals  sommige  17de-eeuwsche 
interieurschilders  deden,  doch  zooals  Jozef  Israels  stellig  niet  deed. 
Ook  willen  wij  geenzins  ontkennen  dat  Neuhuys  gevoelig  voor  kleur 
was.  Doch  Neuhuys  had  zijn  kleur  aan  Jaap  Maris  te  danken:  hij 
was  de  gevoelige  volger,  niet  de  voorganger.  En  dan  met  hoeveel  meer 
afwisseling  heel't  deze  zijn  kleur  toegepast,  wclk  een  kleurenrijkdom 
en  rijpheid  heeft  hij  in  zijn  interieurs  met  kinderen  lalen  zien!  Ook  is 
het  m.  i.  overschalting  waar  de  schrijver  het  teekenen  van  Neuhuys  bij 
dit  van  Menzel  vergelijkl  en  den  invloed  van  den  laatsten  op  onzen 
schilder  vaststelt !  Men  kan  de  teekeningen  van  den  Hollander  niet 
beoordeelen  naar  de  collectie  welke  het  Museum  Boymans  bezit.  Dit 
zijn  meest  alle  teekeningen  later  naar  de  schilderijen  gemaakt.  Op 
bladzijde  33  van  dit  boek  trel't  een  aardige  krabbel  van  een  kind,  dat 
er  uitziet  of  het  naar  de  natuur  geteekend  is,  dr.  Martin  kent  er  meer 
zoo  en  geeft  er  in  dit  boek  ook  nog  andere  voorbeelden  aan,  doch  ik 
zie  er  niets  in  van  het  nervige,  intelligente  van  den  grooten  teeke- 
naar  Menzel. 

Neuhuys  was  een  groot  schilder,  niet  zoozeer  door  zijn  onderwerpen, 
als  door  zijn  fijne  metierkennis,  door  zijn  uitvoerig,  en  dikwijls  bui- 
tengewoon  gevoelig  modele  in  olieverf  maar  ook  in  de  eersle  plants 
in  waterverf.  Op  de  tentoonstellingen  der  Hollandsche  Teekenmaat- 
schappij,  het  is  lang  geleden  dat  hij  daar  belangrijk  werk  liet  zien, 
wekten  zijn  waterwerfteekeningen  groote  bewondering  zoowel  bij  de 
schilders  als  bij  het  publiek.  In  de  vrouw  met  den  bruinen  hoofddoek, 
De  Moeder,  zie  bladzijde  30,  vroeger  in  de  collectie  van  Randwijk, 
Den  Haag,  nu  in  het  Rijksmuseum,  wordt  hij  op  het  punt  van  modele 
welhaast  door  niemand  overtrofTen.  leder  die  de  waterverfbehandeling 
door  ervaring  kent,   de  onaangename  verrassingen  bij   het  opdrogen 
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ondervonden  heeft,  moet  eerbied  hebben  voor  die  verwonderlijke  blank- 
heid  van  gelaat  en  handen,  die  er  uitzien  of  zij  nauwelijUs  met  verf  aan- 
geraakt  zijn  en  toch  nabij  gezien  een  uitvoerig  modele  vertoonen. 
Door  de  schetsachtige  omgeving  is  dit  werk  geheel  vrij  van  conventie. 
Geen  wonder  dat  dr.  Martin  dit  zoo  hoog  acht. 

De  tentoonstellingen  in  den  Rotterdamschen  kunslkring,  die  in  Arti 
et  Amicitiae  te  Amsterdam,  hebben  helaas  aangetoond  hoe  ongelijk  aan 
zichzelf  Neuhuys  vooral  in  de  latere  jaren  dikwijls  was. 

De  reproducties  zijn  zoowel  wat  de  keus  als  wat  de  uitvoering 
belreft,  bijzonder  goed.  Deze  lichtdrukken  geven  het  werk  van  den 
schilder  zuiver  terug,  minder  zwaar  dan  de  kostbare  photogravure, 
ofschoon  wij  niet  durven  zeggen,  dat  het  eerste  procede  voor  forscher 
schilderkunst  niet  wat  flauw  zou  wezen.  Intusschen,  zooals  de  hier- 
boven  genoemde  vrouw  met  den  hoofddoek  weergegeven  is,  laat  deze 
lichtdruk  niets  te  wenschen  over. 

Onzen  indruk  samenvatlend,  is  deze  studie  een  waardevolle  en 
kundige  bijdrage  tot  de  geschiedenis  onzer  negentiende-eeuwsche  kunst; 
een  studie  die  ieder,  wil  hij  later,  —  elke  tijd  toch  heeft  een  eigen 
opvatting,  —  een  beschouwing  over  Albert  Neuhuys  geven,  te  raad- 
plegen  zal  hebben. 

G.  H.  MARIUS. 

Den  Haag,  Febr.  '16. 
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IrTI  ET  AMIClTIAi:.  In 
FRANS  DEUTMAN.WSEen 
lentoonstelling  Icr  hcrden- 
g  van  hct  door  iedereen, 
zoowel  leek  alskunslkenncr, 
bewonderde  werk  van  een 
te  vroeg  gestorven  schil- 
der.  Zeker,  elke  kunstenaar  sterft,  gelijk 
elke  scheppende  kracht,  te  vroeg;  doch  voor 
Deutman  geldt  dit  op  bijzondere  wijze,  want 
juist  de  laatste  jarcn  had  hij  aan  zijn 
tj'pische  Larensche  gevallcljes,  een  fijnere 
bekoring  weten  te  geven  door  de  zuiverheid 
waarmee  hij  het  zonlicht  op  dock  bracht, 
en  bovendien  door  hct  blijmoedig  poetische, 
waarmee  hij  zijne  figuren  —  nioeder  met 
kind,  kind  met  geitje,  't  zonlicht  op  struik- 
gewas  en  bloemen,  enz.  —  doordrong,  alsof 
het  uit  hun  eigen  wezen  voortkwam.  Naluur- 
poezie  en  levenspoezie  tegelijk;  doch  zoo 
ongekunsteld  komt  deze  poezie  u  tegemoct, 
dal  het  schijnt  of  ze  in  het  wezen  der  dingen 
vanzelf  ligt  en  er  vanzelf  uit  voortvloeit, 
zonder  dat  er  een  schilder  behoefde  te  komen 
om  ze  er  uit  te  voorschijn  te  tooveren.  Een 
en  al  naturalisnie,  ja,  zooals  dit  in  een  heel 
zuiver  gestand  kunstenaarsgemoed  wordt  om- 
gezet  in  psychische  schoonheid,  zonder  dat 
er  icts  van  de  natuur  verloren  gaat.  Larensche 
landschapjes,  maar  ook  allerlei  figuurstukken, 
ook  porlrelten,  ook  stillevens,  ze  spreken  door 
het  natuurlijke  been  van  fijn  gestemde  geesle- 
lijke  aandoeningen,  waarin  het  bUjmoedige 
afwisselt  met  weemoed. 

Het   is  duidelijk,  dat  de  schilder  in  jonger 
jaren,    in    Antwerpen,   gelijk  zoovelen  onder 


Verlal's  leiding  werkend,  en  nog  vele  jaren 
daarna,  krachtiger  de  realiteit  aangreep  en 
wellicht  heeft  verlangd  naar  grooter  en  groot- 
scher  werken,  —  Inlusschen  zal  niemand  het 
berouwen,  dat  hij  in  het  'liefelijke  Gooi'  de 
natuur-  en  levenspoezie  vond,  zij  het  van 
eene  kleinere  kunst,  welke  zich  uit  de  realiteit 
losmaakt.  Wellicht  stond  dit  in  verband  met 
zijn  zwak  gestel,  doch  zeker  was  er  overeen- 
sleniming  met  zijn  muzikalen  aanleg.  Met  de 
jaren  is  zijn  werk  fijner  en  zuiverder  gewor- 
den  —  het  is  een  lust  het  van  nabij,  als  't  ware 
op  den  keper  te  bezien  — ,  en  daarom  is  het 
zoo  jammer  dat  hij  aan  onze  kunst  ontviel. 
Doch  hij  heeft  genoeg  kunnen  werken  om 
daarin  voor  altijd  eene  eigene  hooge  plaats 
in  te  nemen. 

STEDELIJK  MUSEUM,  i;  AUGUST  LEGRAS. 
De  vrienden  van  den  schilder  hebben  veel 
van  zijn  nagelaten  werk  voor  deze  herinne- 
ringstentoonstelling  bijeengebracht.  R.  W.  P. 
de  Vries  Jr.  heeft  een  inleiding  geschreven 
voor  den  grooten  catalogus,  die  mede  bedoeld 
is  om  te  worden  bewaard.  Een  lentoonstel- 
ling van  zijn  Oostersch  werk  werd  hier  enkele 
jaren  geleden  geniemoreerd.  Het  vornit  de 
laatste  periode  van  zijn  kunstenaarsschap. 
Te  voren  had  hij  talrijke  Gooische  binnen- 
huisjes  geschilderd  en  in  't  bijzonder  koeien- 
stallen,  welke  van  zijn  realistischen  zin  ge- 
tuigden.  —  Daar  wij  niet  in  de  gelegenheid 
waren  deze  tentoonstelling  te  bezichtigen, 
geven  wij  het  woord  aan  den  genoemden 
inleider: 

„Wie    in    het    Gooi,   niet   alleen    onder   de 
schilders,  maar  ook  onder  de  dorpsbewoners, 
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kcndc  Gras  niet,  den  jovialcn,  immcr  hulp- 
vaardigen  niensch,  die  in  zijn  nianieren  wat 
ruw  en  ongegenecrd  wellicht,  van  binncn  een 
en  al  goedigheid  was.  Ik  denk  soms  wel,  dat 
de  moeilijkheden,  de  struggle  for  life,  die  hij 
in  zijne  jeugd  en  jongelingsjaren  heeft  gckend, 
hem  beter  dan  anderen  deden  begrijpen  van 
hoeveel  waarde  een  helpende  hand,  cen  stcun 
op  hot  juiste  oogenblik  kan  zijn.  Hij  heeft, 
zooals  wij  zeiden,  zijn  wcg  lang  niet  geeffend 
gevonden,  veel  en  hard  nioeten  werken,  ploe- 
teren  om  er  te  komen,  maar  hij  wist  er  zich 
steeds  doorhecn  te  slaan  . . .  Toen  de  tijden 
beter  werden  toog  hij  naar  de  Academic.  En 
ook  in  deze  studiejaren  was  de  fortuin  hem 
nog  niet  gunstig,  doch  met  zijnc  bekende 
energie  en  doorzelting  wist  hij  de  niiddelen 
tc  vinden  om  cr  bovenop  te  komen ;  hij 
teekende  vergrootingen  naar  foto's,  gaf  lessen 
voor  wcinig  geld,  schilderde  hondcn-  en 
paardenportretlen  en  dit  laatste  vooral  deed 
hij  met  zekere  voorliefdc,  want  hij  was  een 
groot  dierenvriend.  Zijne  liefde  tot  de  dicrcn 
had  hem  dan  ook  spoedig  in  aanraking  ge- 
bracht  met  den  heer  Westerman,  den  vroe- 
gcren  direclcur  van  Arlis,  die  hem  vrijen 
toegang  tot  den  tiiin  gaf,  waar  hij  naar  harte- 
lust  kon  werken.  Uit  dien  tijd  dagteckenen 
vele  studies  naar  kamcelen,  een  zecrgcvoclig 
schlkierij  van  een  ziek  aa])je,  aquarium- 
bassins  en  vele  andere."  I).  B. 

:-:  DEN  HAAG  -: 


HMapBlENTOONSTELLINGGF.OR 
A^^^^Sa  ^'l'^  ^'^'^N  TONGERLOO  IN 
^EBtQ  I'ULCHRI  studio.  ■«&  Wat 
Irj  I  MiCn  ''''''-'^  Belgische  vluchtcling 
hMI  H  SuJ  gcdurende  zijn  vcrblijf  in 
^^fS^^^^f^  Holland  heeft  geprodu- 
ceerd,  wat  hij  in  een  spanne 
tijds  van  anderhalf  jaar  in  de  klei  heeft  ge- 
knced,  daarvan  geeft  de  tcntoonstclling  in 
Pulchri  Studio  cen  zecr  overvloedig  becld. 

Ongeveer  een  twintigtal  beelden,  waarondcr 
verschillende  levensgroote  figuren  ten  voctcn 
uit,  verschillende  teekeningcn  en  cnkcle  etscn, 
zijn  het  rcsultaat  van  dit  zecr  wcrkzame  Icven. 
Van  Tongerloo  is  het  niet  te  doen  om  cen  gaaf, 
fraai  geboetseerd  becld  te  maken,  dat  glad  en 


koud  de  vormen  zoo  juist  mogelijk  wecrgccft, 
dat  sierlijkheid  aan  zuivere  verhouding  paart, 
waar  niets  op  te  zeggen  valt,  dan  dat  het  tc 
academisch,  tc  Icvenloos  is. 

Daarvan  heeft  hij  cen  hartgrondigen  afkcer. 
Bij  hem  is  het  om  het  leven  juist  te  doen. 
Dat  meet  bruiscn  en  schuimen,  ondcr  het 
hooge  licht  van  de  zaal.  Een  figuur  wordt 
waargenomen  als  een  impressionist  dat  doet, 
wordt  betrapt  op  een  oogenblikkelijke  actie, 
die  juist  over  zal  gaan  in  een  andere.  Dat 
moment  van  overgang,  wat  Rodin  zoo  tcrecht 
het  levenbrengende  in  de  kunst  noemt,  is  het 
wat  Van  Tongerloo  wil  geven. 

Daaraan  offcrt  hij  allc  bijkomstighedcn  op. 
Breed  boctscerl  hij  de  groote  vorm  in  deklei, 
kwick  brengt  hij  hier  en  daar  een  typecrcnde 
vecg  aan,  duimt  energisch  cen  pakkend  detail, 
kncedt  en  wroct  tot  hij  het  gewilde  rcsultaat 
hccft  bereikt.  AUcs  is  royaal  gezien  en  tot 
levcndc  kunst  geworden,  met  uitzondering  van 
enkele  werken,  waar  Van  Tongerloo  in  het 
grove  verviel,  het  gocdkoope,  gcmakkclijk 
bcreikte  eflect  najoeg  In  zijn  vrouwen  aan  het 
toilet,  in  de  nieeste  portrctlen  echter  is  het 
essenticclc  uitnemend  gegcven,  is  het  leven 
zecr  gevoelig  in  zijn  eenvoudige  natuurlijk- 
heid  betrapt. 

Een  kunstenaar,  die  het  om  licht  en  be- 
weging  te  doen  is,  toont  hij  zich  ook  in  zijn 
teekeningcn  en  etsen,  waar  vcel  van  den  vorm 
werd  opgeofferd  aan  het  allcs  overheerschende, 
alles  doordringende,  aan  het  de  contouren 
inbijtcnde  licht. 

Hij  loste  in  de  beeldhouwkunst  het  licht- 
problcem  op,  wat  in  de  Belgische  schildcr- 
kunst  reeds  vrocger  geschieddc.  Met  Turner 
kan  hij  zeggen:  „La  Lumierc  est  Dieu". 

Allcs  wat  naar  het  kunstmatige  zwcemt 
wordt  gcbannen,  het  Icvende  komt  daar  voor 
in  de  plaats,  dat  als  een  verfrissching  de 
atmosphecr  van  suf  held  en  saaiheid  doortrekt 
en  de  beeldhouwkunst  weer  een  nieuwe  ziel 
gecft. 

STEUNTENTOONSTELLING  IN  PULCHRI 
STUDIO.  *^  De  Steuntentoonstellingcn  in 
Pulchri  Studio  brcngen  wcinig  variatie,  door- 
dat  steeds  dczclfde  leden  werk  inzcndcn,  wat 
de  belangstelling  in  deze  soort  exposities  nu 
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juist  niet  te  stade  komt.  Waar  immer  hetzelfde 
geboden  wordt,  verslapt  deze,  en  de  steun, 
■waaroin  het  te  doen  is,  blijft  uit. 

Nog  niet  zoo  lang  geleden  exposeerden  vier 
Icden,  Mej.  Abraliams,  Bongers,  Van  Hoytema 
en  Paul  Arntzenius  in  eon  andere  zaal,  waar 
de  laatste   zeer  ruim  was  vertegenwoordigd. 

Hier  op  deze  steuntentoonstelling  lieeft  hij 
de  hoofdgroep. 

Het  is  natuurlijk  zeer  begrijpelijk,  dat  in 
zulk  een  korten  tijd  een  schilder  niet  veran- 
dert,  zoodat  deze  inzending  dan  ook  geen 
anderen  kijk  op  het  talent  van  Paul  Arntzenius 
geeft  dan  de  vorige,  te  nicer  daar  verschillende, 
toengeexposeerde  werkcnookhierparadeeren. 

Voor  den  bezoeker  is  dit  ontmoedigend;  het 
zal  hem  weerhouden  de  volgende  steunten- 
toonstellingen  in  oogenschouw  te  nemen,  daar 
hij  kans  heeft  weer  oude  kost  te  moeten  slikken. 

Paul  Arntzenius  is  een  goede  leerling  van 
Tholen,  wat  hij  maar  niet  nalaten  kan  steeds 
te  bewijzen.  Het  fijn-tonige,  het  grijze  der 
atmospheer  boeit  hem  evenals  zijn  leermees- 
ter.  Een  innig  zich  verdiepen  in  de  natuur 
gaat  bij  hem  boven  alles. 

Brio,  een  verrukkelijk  zich  laten  gaan,  zoekt 
men  tevergeefs  in  dit  werk,  dat  rustig  werd 
opgebouwd,  zonder  dat  een  te  hcftige  inspi- 
ratie  het  evenwicht  deed  verliezen. 

De  kalme  bedachtzaamheid  is  niet  altijd  in- 
getoomde  passie,  integendeel  we  zoeken  deze 
te  vecl,  omdat  zij  zich  haast  nergcns  vertoont. 

In  de  latere  werken  te  Parijs  gemaakt,  komt 
een  vertolken  van  zonlichtefTecten  op  huizen 
en  parken,  het  grijze  atmospheerschilderen 
afwisselen. 


Wat  daarin  voor  dezen  schilder  te  bereiken 
valt,  ligt  nog  in  de  toekomst.  Misschien  komt 
een  gepassioneerder  natuur  zich  openbaren, 
want  zonder  zulk  een  is  het  niet  mogelijk 
den  laaienden  zonnegloed  uit  te  drukken. 

Haverman  bewijst  in  de  studies  uit  Algiers 
dat  hij  voor  een  dertigtal  jaren  reeds  een 
schilder  van  beteekenis  was.  De  impressio- 
nistische  opvalting  van  toen,  kondigt  den 
lateren  portretschilder  nog  niet  aan.  Door 
evolutie  is  hij  eerst  over  stag  moeten  gaan 
naar  minder  oppervlakki^e,  verdiepter  op- 
vatting. 

Rouville,  de  zich  meer  en  meer  ontpoppende 
romanticus,  heeft  in  den  hem,  zoo  lief  zijnden, 
grijsgroen-bruinen  toonaard  verschillende 
aanzetjes,  schetsjes,  begindingetjes  gezonden, 
die  in  het  kleine  verhalen,  wat  hij  in  het 
groote  reeds  gaf,  vertellend  op  die  zwoele, 
meer  aanduidende  dan  voluit  gevende  manier, 
wat  zijn  geest  bezighield.     ,. 

Louis  Bron  is  niet  meer  zoo  schoolsch  als 
vroeger;  hij  komt  wat  los  in  een  stillevcn. 
Ook  zijn  landschappen  vertoonen  meer  durf 
door  een  vrijere  schildering. 

Bakels  is  wat  onrustig  in  een  wcrf  met 
schepen,  waar  te  veel  kleurigs  het  geheel 
schaadt;  Weyns  frisch,  als  altijd,  in  een  zuiver 
gezien  winterlandschap.  Zilcken's  Oostersche 
landschappen  zijn  al  lang  geen  onbekende 
meer,  evenmin  de  lichte  bloemen  van  Olde- 
welt.  Hunne  makers  overtroffen  zich  niet. 
Ook  E.  Bosch,  G.  Wind  en  Van  Wetering  de 
Rooy  onderscheiden  zich  in  het  hier  gebo- 
dene  niet  bijzonder. 

G.  D.  GRATAMA. 
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AMSTERDAM        :-: 

ANWINSTEN    RIJKSMU- 

SEUM.    ■■•^    De    schenking 

van    twee  schilderijen    van 

Hendrick  TerBrugghen,  die 

met     de     voorstelling     van 

Democritus    en   Heraclitus, 

samen  een  pendant  vormen, 

beteekent  voor  het  Rijksmuseum  een  opmer- 

kenswaardige  aanwinst.  Het  overzicht  van  de 

ontwikkeling  der  HoUandsche  schilderschool. 


dat  zoozeer  in  het  doel  ligt  van  het  Amsterdam- 
sche  Museum,  is  daarmee  zijn  volledigheid 
weer  iets  naderbij  gekomcn.  Met  Honthorst, 
Babueren  en  Crabeth  vertoont  het  werk  van 
TerBrugghen  zeer  nadrukkelijk  de  karakteris- 
tieke  eigenschappen  van  de  Utrechtsche 
school,  of  de  italianiseerende  groep  in  Hol- 
land, die  bovenal  door  Caravaggio  beinvloed 
was.  Met  Theodoor  van  Babueren  heeft  hij 
dan  nog  het  nicest  overeenkomst.  Toch  valt 
er  een  verschil  op  te  merken ;  de  schilder- 
wijze  van  TerBrugghen  is  van  een  iets  moUiger 
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modele.  Twee  schililcrijen  in  hot  Museum  tc 
Cassel  vertoonen,  vooral  ook  in  de  opstelling 
dor  figuren,  opvallende  gelijlvcnis  met  de  twee 
nu  aangeworven  stukken  in  het  Rijksmuseum. 

Ook  deze  wijsgeeren  zijn  in  borstbecld  voor- 
gesteld.  Democritus,  die  zijn  gcringschatting 
van  alle  menschenbcdrijf  met  een  onverstoor- 
baren  lacli  uitdrukt,  leunt  met  zijn  rechterarm 
op  een  hemelglobe;  de  weenende  Heraclitus 
steunt  op  een  aardbol,  ten  teeken  waarschijn- 
lijk,  dat  hij  met  zijn  vcrdriet  over  mensclie- 
lijke  dwaasheid,  nog  niet  volkomen  aan  het 
aardsche  ontheven  is.  Beide  figuren  zijn  los 
gedrapeerd ;  hun  mantel  bedekt  sleclits  halver- 
wege  schouders  en  borst.  Het  vleesch,  met 
zorgvuldige,  of  liever  wel  overlegde  inacht- 
nanie  van  de  verschillende  tegengestelde  car- 
natie's  —  als  daar  zijn  bij  een  blanke  borst  en 
roodachtige  handen  —  is  naar  accademische 
wijs  kundig  en  breed,  raaar  tevens  vrij  onge- 
voelig  gescliilderd.  Ook  in  de  drapeering  is 
de  opzeltelijkheid  van  een  leerstellige  tecliniek 
niet  te  miskcnnen. 

Het  is  academische  kunst;  in  den  ruimen 
zekeren  slag  van  schilderen,  in  de  milde 
krasse  vormduiding,  ook  in  de  coloristisclie 
werking,  vertoont  zij  het  manierisme  van  het 
italianiseerende  bcdrijf  gedurende  het  eerste 
tijdperk  der  zeventiende  eeuw.  Van  al  die 
manieristen  —  wier  werk  daarom  nog  niet  als 
volkomen  onvruchtbaar  voor  de  ontwikkeling 
der  Hollandsche  kunst  mag  worden  aange- 
zien  —  is  TerBrugghen  met  de  hierboven 
genoemden  een  der  eerste  krachten  Deaan- 
winst  van  deze  twee  schildcrijen  is  dus  voor 
de  collectie  van  een  niet  te  onderschatten, 
zij  het  dan  ook  hoofdzakelijk  documenteele 
waarde. 

Op  geheel  andere  wijze  is  te  waardeeren 
de  aanwinst  van  een  schilderijtje,  voorstellend 
de  Universiteit  te  Leiden  omstrceks  het  mid- 
den der  17de  eeuw,  gestofl'eerd  met  tal  van 
figuurtjes.  De  situatie  was  spoedig  vast  te 
stellen,  doch  over  de  beteekenis  van  den  stoef, 
die  met  zekere  ceremonieele  plechtigheid  van 
uit  de  poort  de  straat  optreedt,  was  men 
vooreerst  in  't  onzekere.  Het  blijkt  nu  te 
zijn  een  plechtigc  feestelijkheid  ter  eerc  van 
een  jong  gepromoveerde,  die,  omgevcn  is  door 
de    hooggeleerde   heeren   van    de  Academie, 


huiswaarts  wordt  geleid.  Op  den  voorgrond, 
in  verschillende  bonding,  wat  burgers  toe- 
schouwers. 

Ook  dit  schilderij  dus  is  van  zekere  docu- 
menteele waarde,  zoowel  in  topographisch 
als  geschiedkundig  opzicht.  Het  is  daarbij 
echter,  en  wel  voornamelijk,  om  zijn  kunst- 
gehalte  een  niet  onbelangrijke  aanwinst.  Het 
schilderijtje  is,  afgaande  op  de  onderteekening 
H.  v.  B.  toegeschreven  aan  Hendrick  van  der 
Burg,  een  schilder  die  omstreeks  denzelfden 
tijd  in  de  gildeboeken  van  Leiden  genoemd 
wordt.  De  toeschrijving  kan  als  aannemelijk 
gelden.  De  namen  van  Pieter  de  Hoogh  en 
Brekelenkam  werden  er  niet  zonder  grond 
bij  genoemd,  want  inderdaad  heeft  dit  stukje 
veel  van  de  kwaliteiten,  die  de  kunst  van 
die  twee  recht-hollandsche  schilders  zoo 
bekorcnd  maakt.  Het  zou  een  wat  ijle  Pieter 
de  Hoogh  kunnen  zijn. 

Want  de  kleur  drukt  toch  maar  ongenoeg- 
zaam  de  materie  van  de  verschillende  dingen 
uit,  vooral  bij  de  gcbouwcn ;  de  muur  met 
het  poortje,  nabij  den  voorgrond,  gceftweinig 
den  indruk  in  slcen  opgetrokken  te  zijn.  Ook 
de  ruimte  uitdrukking  tusschen  de  verschil- 
lende plans  is  matig.  Zoo  missen  we  hier  het 
werkelijke,  het  massieve,  dat  bij  Pieter  de 
Hoogh  aan  de  dingen  voelbaar  is,  al  even  of 
zij  staan  in  klaren  lichtschijn  of  wegdoezelen 
in  schemertint.  Daardoor  ook  denkt  men  bij 
de  rijkheid  en  den  gloed  van  de  gulden  tinten, 
waarvan  dit  schilderijtje  als  t  ware  over- 
vloeid  is,  wel  even  aan  een  wat  kunstmatig 
koloristisch  glacis.  Al  zouden  we  dus  dit 
schilderijtje  niet  op  het  plan  kunnen  stellen 
van  een  Pieter  de  Hoogh,  gelijk  ons  museum 
er  meer  dan  een  bezit,  het  heeft  toch  wel 
degelijk  kwaliteiten  in  die  lijn. 

t  Kennelijkst  nog  in  den  voorgrond  met 
die  pikante  kleurnootjes  van  een  sterk  rood 
tegen  diep  zwart  en  de  lichtsterkte  bij  bet 
glanzend  wit  van  een  mutsje  of  kraag.  Zoo 
draagt  dit,  om  de  voorstelling  interressant 
schilderijtje,  toch  ook  den  bekoorlijken  bios 
van  die  innig-gestemde  en  warm  levende  kunst 
bij  de  beslen  der  oud-hollandsche  klein- 
meesters. 

Een  andere  aanwinst,  niet  door  schenking 
of  aankoop,  maar  door  bruikleen  verkregen, 
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is  het  velcn  welbekende  vrouwenportret,liever 
gezegd,de  fantastische  vroiiwenbeeltenis,  door 
Jan  Sluyters  geschilderd.  Het  is  geplaatst  in 
de  omgeving  van  Vincent  van  Gogli,  Gauguin 
en  enkele  anderen,  die  de  meest-moderne 
Ivunst  in  het  Rijksmuseum  te  aanscliouwen 
geven.  Het  is  een  der  meest  voldragcne  uitin- 
gen  van  dezen  werkzamen,  rusleloozen  — 
en  ook  iets  woelzieken  —  zoeker,  die  wel 
ondcr  de  jongeren  van  heden  het  meest  een 
schilderstemperament  blijkt.  Het  portretstuk 
van  een  liaast  schrijnend  tragische  werking, 
is  daarbij  kenschetsend  de  geesteshouding 
van  den  kunstenaar. 

Al  moge  dus  met  dit  bruikleen  op  een  duur- 
zaam  bezit  niet  gerekend  worden,  is  dcze, 
zij  het  dan  tijdelijke,  vermeerdering  van  de 
moderne  afdeeling  in  het  Rijksmuseum,  toch 
zeer  op  prijs  te  stellen  als  een  kraclitiggetui- 
genis  van  de  tegenwoordige  bewegingen  in  de 
Hollandsche  schilderkunst.  Daar  mochten  er 
nog  meerdere  volgen,  van  anderen, die  eveneens 
in  aanmerking  kunnen  komen  als  stuwende 
clementen  in  den  ontwikkelingsgang  naar  een 
nieuwcn  kunstvorm.  Want  voor  het  groote 
publiek  valt  er  omtrent  den  zin  van  de  ultra- 
moderne  uitingen  nog  veel  te  leeren  en  op 
een  lentoonstelling  heeft  het  alleen  maar  den 
tijd  om  zicli  te  ergeren  ! 

Als  volkonien  tegenstclling  zij  nog  even 
gewezen  op  een  aanwinst,  mede  in  bruikleen, 
van  een  nog  al  vroeg  Italiaansch  schilderij. 
Dit  bruikleen  is  al  niet  van  recenten  datum 
meer,  maar  zoo  belangrijk  voor  de  verzame- 
ling,  dat  ik  de  vermelding  ervan  aan  deze 
berichten  wil  toevoegen.  Het  schilderij  geeft 
de  in  de  Italiaansche  kunst  eindelooze  voor- 
stelling  van  de  Madonna  met  haar  Kind,  en 
de  meester  (deze  naam  kan  hier  voluit  wor- 
den  toegepast)  is  Bartholomeo  Montagna.  De 


collectie  in  het  Rijksmuseum  is  zeker  niet 
rijk  aan  uitheemsche  kunst,  zoodat  deze  toe- 
voeging  eraan  al  haast  een  evenement  kan 
heeten,  dat  naar  herhaling  vurig  doet  wen- 
schen. 

In  zijn  stijlvolle  bonding  en  zijn  voorname 
gereserveerdheid,  vormt  dit  werk  een  karak- 
teristieke  tegenstclling  met  de  Xederlandsche 
Primitieven,  die  niet,  gelijk  de  Italiaan,  Maria 
als  de  gebenedijde  Vrouw,  als  een  der  aller- 
hoogste  gehcimenissen  van  Gods  schepping, 
zich  voorstellen,  maar  bij  al  bun  devote  ver- 
eering  zich  die  figuur  't  liefst  denken  in  de 
aardsche  zaligheid  van  het  moederwezen. 

De  uilbeelding  is  overeenkomstig  de  op- 
valting.  Deze  Moeder-Gods  troont,  en  haar 
gelaat,  dat  recht  van  voren  gezien  is,  drukt 
uit  de  ontoegankelijkheid  voor  alle  aandoe- 
ningen,  die  den  aardschen  sterveling  schokkcn 
kunnen.  De  uitdrukking  heeft  nu  zelfs  iets 
hooghartigs;  Maria  vcrschijnt  ons  hiereerder 
als  de  „Ivoren  Toren"  dan  als  de  „Toevlucht 
der  Zondaren",  of  de  „Troosteres  der  Be- 
drukten".  Het  Jesuskind  is  gezeten  voor  haar 
op  een  balustrade,  met  een  vogeltje  op  de 
hand.  Beide  figuren  zijn  eerder  gebceld  dan 
geschilderd,  hoewel  het  geheele  aspect  van 
het  tafereel  de  weelde  draagt  van  vlak  uit- 
gespreide,  doorklonken  kleuren.  Ook  de  pictu- 
rale  eigenschappen  vertoonen  hier  het  enorme 
verschil  met  den  schildersaard  van  den 
Nedcrlandschen  artiest.  De  kleur  is  bij  de 
Italianen  de  statieuse  omkleeding  van  het 
plastische  beeld. 

De  vergelijkende  beschouwingen,  waartoe 
de  aanwezigheid  van  dit  werk  te  midden 
van  de  overvloedige  treflelijke  producten  der 
Hollandsche  school  in  ons  Museum  aanlei- 
ding  geeft,  kunnen  bijdragen  tot  verruiming 
van  onze  inzichten  omtrent  de  schilderkun- 
stige  schoonheid. 

W.  STEENHOFF. 
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Vm*V»0^  FOTOGRAVURE,  FOR- 
^^iBPrfj  ^'AAT56x71cM.,  BEELD- 
II^jIm^  GROOTTE  :  37i  >  56  cM.  I^ 
if^MwV/  ^-  ^'  GOFFART,  9  MONU- 
^^gmSf^  MENT  STREET,  LON- 
DON. E.G.  PRIJS;  5  Sh.  6  d. 
FRANCO.  3.*  Wie  nog  eenige  illusie  mocht 
behouden  omtrent  den  staat,  waarin  leperen 
door  de  Duitschers  gebracht  werd,  werpe 
een  blik  op  deze  fotogravure:  het  is  een 
ontzettend  beeld  van  verwoesling.  De  op- 
name  werd  van  uit  een  luchtschip  of  vlieg- 
tuig  uitgevoerd,  en  omvat  het  heele  centrum 
der  aloude  stad.  Een  huivering  van  afgrijzen 
grijpt  ons  aan,  wanneer  we  terugdenken  aan 
wat  liet  heerlijke  leperen  geweest  is  . . .  Ledig 
en  verlaten  strekt  de  enorme  Groote  Markt 
zich  uit ;  daar  rijst  het  lugubere  geraamte  op, 
van  wat  eenmaal  een  onovertroffen  monu- 
ment van  middeleeuwsche  bouwkunst  was: 
de  Halle;  daarachter  de  droevige  rcsten  der 
oude  kathedraal;  en  verder  de  honderden 
kleine  monumenten,  huizekens  met  trapgevels, 


poortjes,  hofkens,  die  leperen  maakten  tot 
een   der  schilderachtigste  steden  ter  wereld. 

Het  is  haast  niet  te  begrijpen,  hoe  menschcn- 
handen  een  dergelijke  verwoesling  konden 
aanrichten.  Sommige  straten  zijn  als  wegge- 
vaagd,  tot  pulver  geblazen,  terwijl  nog  slechts 
enkele  stompels  muur  zijn  blijven  rechtstaan. 
Bij  deze  desolatie  rijst  scherp  en  duidelijk 
een  beeld  in  onze  herinnering  op:  Pompei. 
Maar  daar  was  de  vernieling  het  werk  van 
een  blinde  natuurkracht  —  hier  van  een 
„groot"  volk  . . .  Daar  dekte  de  Vesuvius,  als 
beschaamd  voor  zijne  daad,  de  puinen  toe 
met  een  dikke  laag  asch,  en  bewaarde  ze 
zorgvuldig  voor  latere  geslachten;  —  hier 
ligt  de  verwoesting  bloot  onder  den  open 
hemel,  en  wacht  tot  de  sloopers  het  waarde- 
looze  gruis  komen  opruimen;  de  schoonheid 
van  leperen  is  voor  goed  van  de  aarde  ver- 
dwenen. 

Een  kostbaar  en  aangrijpend  document  is 
deze  fotogravure;  zij  werpt  op  den  stand  der 
beschaving  in  de  XX''  eeuw  een  vreemd  en 
droevia  licht.  B. 
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L.  A.  CLAESSENS:  Eerste  staat  van  tie  giavure  naar  dcii  Schultersoptocht  (1797).  GemaaUt  naar  liet 
origiiicel  met  beliulp  van  teckeniugen  naar  Lundens.  Hieren  daar  bespeurt  men  kleine  onjuistheden. 

HEX  GENETISCHE  PROBLEEM 
VAN  DE  NACHTWACHT') 

III.    DE  UITVLOEISELS  VAN  HEX  ONDERWERP  fVemolgJ 

EN  schuttersluk  noenien  we  de  poiirelgroep  di^  ont- 
staat  wannccr  leden  der  burger-niilitie  zich  te  zameii 
en  op  leveiisgroolle  docn  afbeelden.  leder  deelne- 
nier  afzonderlijk  had  daarbij  geen  anderen  wensch 
dan  zijn  gelijkenis  in  dat  ensemble  aanwezig  te  zien. 
De  afbeelding  was  bestemd  tot  versiering  van  den 
doelen.  Lidmaatschap  van  het  wapengild  was  oor- 
spronkelijk  cen  ecr:  vandaar  de  satisfaclie  zich  als  schutter  geportret- 
teerd  te  zien. 

De  bij-bedoeling,  voor  ons  zoo  vanzelf  sprekend,  om  aldus  voor 
het  nageslacht  genieniorcerd  le  blijven,  ontbrak  of  bleef  zeer  onder- 
geschikl.  Naam-inschriflen  begonnen  eerst  in  zwang  le  konien,  toen 
de   ondervinding   geleerd   had   hoe   spoedig  identiteit  vergelen  raakt. 

(')  Zie  Onze  KunsI,  Deel  XXVI,  biz.  1  en  37,  Deel  XXIX,  biz.  61.  (J uli— Augustus  1914 
en  Maart  1916). 


Onze  KtrNST,  Deel  XXX,  Augustus  1916. 
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Bleyswijck,  in  zijn  beschrijving  van  Delft  (1667)  belreurt  hel  „dat  lot 
onderhouding  der  gehciigenisse  en  geneuchte  der  afkomelingen  de 
nanien  deser  afgebeelde  lieThebbers  niet  daarbij  zijn  gcsteld,  de  tradilie 
van  dien  so  langs  so  meer  veiioren  gaande.'' 

Trots  op  het  corps  is  dus  het  gevoel  waaraan  de  doelenstukken 
hun  oorsprong  danken.  Trad  de  compagnie  op  den  voorgrond  bij  een 
of  andere  belangrijke  gebeurtenis  (of  wat  de  schutters  als  zoodanig 
beschouwden)  dan  werd  het  besef  van  eigen  beteekenis  wakker  en  de 
portret-opdracht  was  het  gevolg. 

Zoo'n  gebeurtenis  —  die  dus  de  aanleiding  vormt  dat  men  zich 
doet  conterfeiten  —  is  op  geen  schutterstuk  ooit  voorgesteld.  \\'el  kan 
het  schilderij  er  toespeHngen  op  bevatten.  De  Burgerij  heeft  ver  weg 
garnizoens-dienst  gedaan:  men  ziet  op  den  achtergrond  een  bewaakle 
schans,  of  op  tafel  ligt  er  een  plattegrond  met  veslingwerken,  of,  een- 
voudiger  nog,  de  schutters  zijn  bankettcerend  afgebeeld  en  men  hoorl 
dat  het  een  herdenkingsfeest  is  van  een  befaamden  uillocht,  of  wel,  er 
verluidt  alleen  dat  een  plcchtige  inhahng  (bijvoorbeeld  die  van  Spinohi 
te  Rotterdam  in  1()()8)  de  oorzaak  van  de  afbeelding  was.  Want,  wat 
er  ook  voor  dappcre  herinneringen  aan  verbonden  zijn,  het  schut- 
terstuk verandert  nooit  in  een  historie-tafereel:  het  blijft  een  groep 
portretien,  op  levensgrootte.  De  laatste  toevoeging  is  niet  overbodig. 
Kleinc  voorstelHngen  met  hier  en  daar  een  schuttersporlret  —  zooals  de 
gravures  der  Medicea  Hospes  en  de  schilderijen  van  Sybrand  van  Beest, 
Johannes  Lingelbach  en  Paulus  Lesire,  worden  niet  tot  de  corporatic- 
portrettcn  gerekend. 

Op  dit  portret-gegeven  laat  de  kunstenaar  zijn  rechlen  gelden.  Die 
opeenhooping  van  koppen  tracht  hij  presentabel  te  maken.  De  vroegste 
meeslers  waren  tevreden  de  gelijkenis  te  trert'en,  de  hiteren  willen  het 
samenzijn  van  het  gezelschap  motiveeren.  Een  of  andere  handeling 
verschaft  dan  een  artistieke  ecnheid.  Zulk  een  motief  staat  dus  builen 
de  eigenlijke  portret-opdracht:  het  is  een  poging  om  van  het  banale 
gegeven  een  kunstwerk  te  maken. 

Van  alle  motieven  is  de  scluittersmaallijd  het  meest  popuhiir  ge- 
worden.  Begrijpelijke  en  zeer  gevarieerde  acties,  de  opgedischte  lek- 
kernijen  en  de  rijkdom  van  het  tafelgerei  spreken  onmiddellijk  tot  het 
groote  pubHek.  Daarnaast  beslaan  tal  van  andere  oplossingen :  een 
afdalen  van  de  raadhuistrappen  (Hendrik  Pot  en  Ludolf  de.Iongh),  een 
bestudeeren  van  vestingplannen,  dus  een  soort  krijgsraad  (Werner  van 
Valckert  en  Nicolaas  Elias),  een  ontvangst  op  het  sladhuis  (Ravesteyn), 
een  o|)stelling  volgens  de  graden  (Hals  en  De  Keyser),  het  saamtreffen 
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van  gedeelten  eener  compagnie  op  een  bepaalde  plaals  (Van  dor  Heist 
en  Flinck),  of  wcl  een  triomfant  onder  de  wapcnen  komen  (Kctel  en 
Rembrandt). 

Er  blijkt  dus  dat  hot  scluUterstuk  diie  factoren  vereenigt,  die  we 
bij  een  genetische  beschouwing  als  deze  scherp  gescheiden  moeten 
houden.  Als  we  de  bekende  Van  der  Heist  van  164<S  tot  voorbeeld 
nemen,  dan  zijn  het: 

1".  het  ondenverp :  in  dit  geval  portretlen  van  personcn  uit  de 
compagnie  van  kapitein  Wilsen; 

2°.  de  aanleiding :  bet  slniten  van  den  Vrede  van  Munster; 

3°.  het  motief:  een  maallijd  der  schutters,  met  bijvoeging:  tot  vie- 
ring  van  den  vrede. 

We  kunnen  bier  reeds  dadelijk  voordeel  mee  doen.  Wanneer  Cocq 
en  zijn  schutters  ons  verbazen,  door  twee  geheel  verschillende  opgaven 
omtrent  de  voorstelling  van  de  schilderij,  dan  begrijpen  we  nu  dat 
Cocq  omschrijft  wat  hem  het  belangrijkst  voorkwam :  bet  motief,  (een 
opmarcheeren  van  de  compagnie),  terwijl  de  schutters  zich  slipl  houden 
aan  het  eigenlijke  ondenverp:  een  portretstiik.  Wat  de  aanleiding  was 
tot  de  opdracht,  daarop  heeft  Hoofdstuk  I  reeds  een  antwoord  gegeven : 
waarschijnlijk  het  inhalen  van  Maria  de  Medicis  in  1638. 

Dat  de  gebeurtenis  die  de  aanleiding  werd  tevens  als  mot ief  dieni 
—  helgeen  volgens  onze  begrippen  voor  de  hand  zou  liggen  en  wat 
een  overgang  zou  beteekenen  naar  het  historie-stuk  —  dat  komt  niet 
of  slechts  als  hoogste  uilzondering  voor. 

Wat  motief  en  portrelstiik  betrefl,  bun  verbinding  is  een  kunst- 
matige.  Het  portretstuk  heeft  eischen,  die  een  naluurlijken  sleun  vonden 
bij  de  betalende  opdrachtgevers  en  die  met  een  realistische  vertooning, 
beoogd  door  het  motief,  in  't  geheel  niet  strooken. 

Ten  eerste  verlangt  de  portrelgroep  een  regelmatige  verdeeling  der 
koppen  over  het  beschikbare  oppervlak.  De  hoofden  moeten  afzon- 
derlijk  „geespaceerd"  blijven;  ze  moeten  ook,  zoodra  een  ruim  aantal 
schutters  zich  laat  afbeelden,  aangebracht  worden  onder  en  boven 
elkaar.  We  zullen  dit  de  „etageering"  noemen.  Een  ongedwongen 
realisme  laat  zich  daarmee  niet  vereenigen. 

Een  dubbele  rij  koppen,  twee  friezen  met  geportretteerden  die  stuk 
voor  stuk  den  toeschouwer  aankijken,  ziedaar  het  simpele  arrangement 
van  de  oudere  schulterslukken.  Het  motief  wil  ons  over  die  stijve 
gelijkhoofdigheid  been  helpen,  het  trachl  de  etageering  zoo  onopvallend 
mogelijk  te  bereiken.  Het  best  gelukt  dat  bij  een  schuttersmaallijd, 
door   het   staan    en   zitten   der   figuren,   mede    een   van   de  oorzaken 
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waarom  deze  voorstelling  zoo  in  den  smaak  viel.  Motievcn  waar  de 
personen  alien  slaan,  vereischen  een  ongelijk  niveau:  hct  beklimnien 
of  afdalen  van  trappen  wordt  een  noodzakelijkheid.  Ketel  was  de  eorste 
die  dit  probleem  op  geniale  wijze  aanpakte. 

Nog  met  een  andcre  noodzakelijkheid  van  het  portretsluk  komt 
een  realistische  veiiooning  in  strijd:  dat  is  de  zeer  ondiepe  ruimte 
waar  de  figuren  zicli  bewegen.  Men  verkleint  ongaarne  de  achterste 
koppen  :  de  indruk  van  levensgrootte  moet  bewaard  blijven.  En  de 
poiiret-gelijkenis  haalt  daarbij  alle  gezichten  nog  sterk  naar  voren. 
Zoo  blijft  er,  ondanks  verfijnde  kunstgrepen,  iels  over,  zelfs  in  de 
rijpste  stukken,  van  het  „fries  met  conterfeitsels",  waarvan  de  onlwik- 
keling  uitging.  Onnoodig  te  zeggen  dat  deze  portret-eischen  de  com- 
positie  van  het  doelenstuk  danig  beinvloeden. 


We  zuUen  Rembrandt's  Schuttersoptocht  beschouwen  eerst  als 
portretstuk  en  dan  als  motief. 

Wie  lieten  zich  eigenlijk  porlretleeren?  Rembrandt's  clienten  noem- 
den  zich  „personen  uit  eene  compaignie  en  corporaelschap."  Een  vage 
definitie,  maar  die  in  Amsterdam  niet  anders  mogelijk  was.  In  Haarlem 
had  men  kunneli  anlwoorden  :  officieren  en  onder-officieren  van  den 
St.  Joris'  of  St.  Sebastiaans-doelcn.  Op  de  Amsterdamsche  stukken  na 
1580,  verschijnt  er,  naast  de  officieren  die  krachtens  bun  rang  zijn 
afgebeeld,  ook  een  soort  vrije  keuze  uit  de  gemeene  schutters.  Hoe 
kwam  dat?  Rij  de  schulterij  diende,  zooals  wij  zagen,  al  wat  geld  en 
aanzien  had.  Treden  er  jonge  snoeshanen  zonder  graad  zeer  op  den 
voorgrond,  dan  kunncn  we  er  zeker  van  zijn  dat  die  jeugd  vermaag- 
schapt  was  aan  de  regeerende  families,  en  dat  zc  vasle  kans  hadden 
zelf  officier  te  worden.  Soms  zien  we  daarentegen  bcjaarde  menschen, 
ongegradueerd  en  die  dus  niet  lot  de  heeren  behoorden,  een  bescheiden 
plaats  innemen :  het  waren  gezeten  burgerlui  met  lange  diensljaren  in 
de  compagnie,  die  het  geld  voor  de  eer  over  hadden. 

Een  definitie  is  dus  niet  gemakkelijk.  De  oude  omschrijving  Cor- 
poraelschap, wellicht  gekozen  omdat  op  dc  grootsle  stukken  het  aantal 
afgebeelden  de  dertig  man  benadert  (ongevecr  de  sterkte  van  een 
korporaalschap)  is  geheel  onjuist.  De  tijdgenooten  wefen  dat  ook  wel: 
ze  aarzelen  tusschen  compagnie  en  corporaelschap  en  gebruiken  soms 
beide  te  gelijk. 

De  compagnie  bcstond  uit  vier  corporaelschappen  :  over  twee  crvan 
stond    een    sergeant.    Op   de   Amsterdamsche   stukken    zijn    die    twee 
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sergeanten  steeds  aanwezig;  hetgeen  dus  reeds  builensluit  dat  er  slechts 
een  corporaelschap  is  afgebeeld. 

Het  was  onmogelijk  de  compagnie,  ongeveer  120  man,  voltallig  op 
het  doek  te  brengen,  niaar  wel  was  ze  als  gehcel  vertegcnwoordigd. 
Daarvoor  zorgt,  behalve  de  vaandrig  met  het  Vaandel,  ook  de  presenile 
van  kapitein  en  luitenant.  Van  het  gros  der  gemeene  schutters  geven 
dan  de  overige  afgebeelden  een  indruk.  Terecht  mocht  Banning  Cocq 
dus  zeggen  dat  liij  op  zijn  doclenstuk  bcveelt  de  „compaignie  Burgers 
te  doen  marcheeren":  de  compagnie  wordt  geacht  in  haar  geheel  aan- 
wezig te  zijn. 

Er  is  een  bizonderheid  die  bij  het  beschouwen  van  Rembiandl's 
Schuttersoptocht  al  dadelijk  de  aandacht  trekt.  Het  opschrift  vermeldt 
17  geportrettecrden:  de  ongeschonden  compositie  bevat,  nauwkeurig 
geteld,  33  personen,  benevens  een  bond. 

Deze  drie  en  derlig  zijn  alien  lichamelijk  zichtbaar.  Rembrandt 
heeft  de  menigte  niet  vergroot  door  pieken  en  wapcntuig  boven  de 
hoofden  uit  te  doen  steken.  Van  dat  middel  om  onzichtbare  personen 
te  suggereeren  maakte  de  meester  in  andere  compositics,  en  o.  a.  op 
de  Eendracht,  een  ruim  gebruik.  Hier  echter  staan  de  speren,  die  men 
rechts  op  den  achtergrond  ziet,  alle  fegen  den  muur  geleund.  Er  zijn 
geen  onzichtbare  manschappen  die  ze  vasthouden,  zooals  Riegl  meent. 

Het  abnormaal  hoog  percentage  van  zeventien  figuranten  (de  bond 
meegerekend)  tegenover  zeventien  geportrcttcerden,  vormt  de  opval- 
lendste  buitensporigiieid  van  Rembrandt's  schuttersluk.  Zeventien  por- 
tretten,  ziedaar  dus  zijn  strikte  ondenverp.  Daaraan  verbindt  hij  een 
molief  dat  op  zich  zeli"  nog  eens  zeventien  tiguranten  van  noode  had. 
Het  motief  streeft  dus  in  belangrijkheid  het  sujet  op  zij. 

We  zuUen  die  33  personen  man  voor  man  de  revue  laten  passeeren ; 
daarbij  ieders  kleeding  en  actie  onderzoeken ;  en  trachten  de  gepor- 
trettecrden van  de  flguranten  te  scheiden.  Aan  ieder  der  voorgestelden 
is  het  cijfer  toegevoegd,  dat  de  positie  der  figuur  aanwijst  op  de  hier 
afgebeclde  plattegrond,  die  uitvoerig  zal  worden  toegehcht  in  het 
hoofdstuk  over  de  compositie.  De  gebogen  lijnen  duiden  bewegings- 
richtingen  aan  ('). 

Nog  een  opmcrking.  Onze  griUige  kunsthistorie,  die  zich  wel  uit- 
putte  in  commentaren  op  Rembrandt's  gcsclirci>en  boedel-inventaris, 
heeft  zich  om  een  systematische  beschrijving  der  tallooze  gcschilderde 

(')  Wij  achtcn  hot  ovcrbodig  het  stuk  zclf  hier  nogmaals  te  reproduceercn.  Onze 
lexers  vinden  de  afbeelding  van  het  schilderij  zoowcl  als  van  Lunden's  koijic  o.  a.  in  het 
Augustus-nummer  1914.  Men  vergelijkc  vcrder  de  lijngraviirc  hicrboven,  pag.  29.     Red. 
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voorwerpen  op  hel  schuUerstuk  nooit  bekomnierd.  En  omdal  Rembrandt 
zoo  gaarne  met  halve  aanduidingcn  werkt,  is  die  beschrijving  des  te 
nieer  oewenschl.  Men  hoeft  geen  leek  te  zijn  om  van  het  vele  onver- 
klaarde  le  duizelen.  Zulk  een  commentaar  complect  tc  geven,  ligt  niet 
in  de  lijn  dezcr  slndie.  Maar  wcl  is  het  noodig  alles  op  nieiiw  en  scherp 
aan  te  zien. 


Kapitcin  en  luilenant  openen  den  stoet.  Frans  Banning  Cocq  (I) 
plaatst  zich  aan  het  hoofd  van  de  conipagnie,  met  het  rhetorische  air: 
men  volge  waerheen  ick  voor  gac.  Hij  stapt  naar  voren  als  om  de 
spacie  met  zijn  gewichtigheid  te  vuUen.  Zijn  alniachtig  gebaar  zet  alien 
in  beweging. 

Het  vorige  hoofdstuk  gaf  een  karakteristiek  van  dit  ampele  per- 
sonnage.  In  1G0()  geboren  was  hij  dus  een  flinke  dertiger  op  het  oogenblik 
van  de  opdracht  (±  1G39).  Reeds  in  1635  komt  hij  voor  als  luilenant 
in  Wijk  I.  Kapitcin  in  Wijk  H  wordt  hij  waarschijnlijk  nog  in  1638. 
Hcl  is  onbekend  of  die  benoeming  viel  voor  het  bezoek  van  Maria 
de  Medicis  in  September  van  dal  jaar,  de  gebeurtenis  die  vernioedclijk 
de  aanleiding  was  tot  de  opdracht.  Wei  wcten  we  dat  hij  bij  die 
intocht  tc  assistecren  had:  allc  tocnmalige  compagnicen,  twintig  in 
gctal,  mocstcn  lolen  om  de  plaals  banner  opstelling  (').  In  1646  trecdt 
Cocq  op  als  een  der  beidc  Amslcrdamschc  colonels:  er  heett  dan  in 
zijn  compagnie  een  opschuiving  plaats:  luitcnant  Ruylenburch  neemt 
Cocq's  kapitcins-ambt  over,  en  Rombout  Kemp,  een  der  sergeanten, 
wordt  luitcnant.  In  1648  fungccrt  Cocq  als  overman  van  den  Hand- 
boochsdoelen;  voor  welkc  cer  hij  in  1650,  ter  wille  van  zijn  burge- 
meesterschap  bcdankt.  Bij  zijn  overlijden  in  1655  heett  hij  de  karakte- 
ristieke  loopbaan  van  den  Amsterdamschen  regent  achter  zich. 

Op  het  schilderij  doet  Cocq  zich  minder  voor  als  militair,  dan 
wcl  als  magislraat,  die  voor  de  gclegenheid  ook  kapitcin  der  schutterij 
is.  Hij  maakt,  tc  midden  der  omringende  kleurigheid,  den  indruk  van 
top  tot  teen  in  t  zwart  te  zijn,  hcl  zwart  dat  den  magistraat  past:  hoed, 
wambuis,  brock,  schoenen,  bcnevens  strikken  en  rosetten,  het  is  alles 
stalig  zwarl.  Toch  blijkl  bij  nader  toezien  dat  die  somberheid  nog 
kleur  inhoudt.  De  kousen,  lo.sjcs  afgezakt,  zooals  tocn  nog  elegant  was, 
—  de  chic  der  om  de  kuit  gespannen  zijdc  datcert  van  later  —  zijn  donker 
violet;  van  dof  goudbrokaat  zijn  de  nauw  zichlbarc  ondermouwen;  de 

( ')  Wagcnaar,  die  hcl  gctal  der  tocnmalige  vendels  opgeeft  als  28,  begaat  een  vergissing, 
die  door  latere  schrijvers  herhaald  is. 
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sjerp  of  sluier,  waarvoor  de  kapitcin  volgens  oude  costume  23  gulden 
5  sluivcr  in  rckenino-  bracht,  is  blocdrood  en  met  gouddraad  geleston- 
iieerd.  Een  sfaalblauw  lichtje  verraadt  dat  or  onder  den  breed  gepijpteu 
kraag  een  lialsberg  schuilt.  Cocq  voerl  als  teeken  van  zijn  rang  den 
stok,  een  rotting  zooals  die  in  't  dagcHjkscb  leven  ook  le  gebruiken 
viel:  men  wijkt  in  deze  jaren  van  de  gewoonle  atom  op  dien  kapileins- 
staf  een  ornament  te  plaatsen.  Aan  zijn  linkerzijde  is  liel  gevest  van 
een  forsch  rapier  nog  even  zichtbaar. 

Naast  Banning  Cocq  vervult  zijn  Untenant,  Willem  van  Ruyten- 
burch  (II)  wel  degelijk  een  militaire  rol :  bij  verscbijnt  lioog  gelaarsd 
en  rinkelend  gespoord,  een  gedreven  balsberg  op  zijn  butTeileeren 
koldei-;  de  korte  speer  ofsponton,  bet  teeken  van  zijn  rang,  borizontaal 
in  de  band. 

Alles  lonkelt  aan  dezen  kleinen  man.  Blanke  pluimen  en  een  sjerp 
van  blauwig-witte  zij,  blinkend  goud-borduursel,  wit- en  goudgestreepte 
mouwen,  glanzende  boozen,  aan  de  zeemleeren  brock  gebecbl  met 
blauwzijden  velers;  en  aan  zijn  sponton  een  zware  wit  en  blauwe 
kwast:  bet  lelstc  iilauw  dat  bet  scliilderij  le  zien  geelt.  Alles  slraalt 
licbt  uit.  Het  contrast  met  de  somberbeid  van  d^n  reus  naast  bem  is 
gewild :  Ruytenburcb  scbijnt  nog  teller,  Cocq  nog  duisterder.  Maar 
ondanks  al  zijn  kwikjes  en  slrikjes  is  de  luitenant  afgebecld  in  de 
luisterende  bonding  van  een,  die  te  geboorzamen  beeft:  de  pracbl  van 
dezen  ondergescbikte  werkt  er  toe  nice  Cocq'sautoriteit  nogteverboogen. 

Kapitein  en  luitenant,  gewoonlijk  in  een  adem  genoemd,  zijn  ook 
bier  als  een  twee-eenbeid  voorgesleld;  ze  vullen  elkaar  aan.  Zooals  ze 
daar  den  oplocbt  openen,  vcrtegenwoordigen  ze,  in  bun  slipt  modieuze 
klcedij,  de  beide  aspecten  van  elegantie  waaraan  de  eeuw  zicb  vergaapte. 

Een  buitenlander,  markies  de  Sorbiere,  die  Hollandscbe  berinne- 
ringen  uit  bet  begin  van  1642  opbaall,  aanscbouwde  naast  elkaar: 
„raristocratie  en  babit  de  velours  noir  avec  la  large  fraise  et  la  barbe 
quarree,  qui  marcbait  gravement  dans  les  places  publiques";  en  „rof- 
ficier  en  equipage  guerrier,  le  collet  de  buftle,  I'ecbarpe  orangee,  la 
grossc  botte  et  le  cimelerre"  (').  Het  krijgsbaflig  kosluum  metderijlaarzen 
was  van  Franscben  oorsprong  en  algekeken  van  de  weelderige  edel- 
lieden  die  de  omgeving  vormden  van  Frederik  Hendrik.  Daarenlegen 
volgde  de  sobere  dracbt  Spaanscbe  voorbeelden.  De  martiale  elegantie 
zou  weer  verdwijnen,  maar  bet  Spaanscbe  decorum  bleel'en  ontaardde 
in  vaderlandscbe   del'tigbeid.   Het   is  geen  toeval  dat  Cocq  zijn  liand- 

(')  Lettrcs  et  discours  de  M.  dc  Sorbiere.  Pari.s  1G60.  Lcttrc  a  Monsieur  Petit,  coiisciller 
du  Koy.  Zie  oolc  P.  J.  Bloii.  Ge.schiedenis  van  het  Nederl.  Volk.  Deel  IV.  p.  322. 
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schoen  aanval  juisl  zoo  als  Don  Carlos  op  cen  portrct  door  Velasquez: 
maar  de  kapilcin  doct  het  niet  onopvallend  geiiocg  om  gedislingeerd 
te  zijn.  Spaaiische  grandezza  bezil  mecr  eenvoud  en  meer  gemak. 

De  kleeding  verklapt  de  aspiraties.  Geen  Hollandsche  regent  zonder 
kcrsversche  adellijke  titel.  Was  er  lets  nobelers  te  bedenken,  in  Holland, 
dan  zich  „Heer  van  Vlaardingen"  te  noemen,  zooals  die  kleine  Ruyten- 
burch?  Als  die  burgcr-kapilein  en  luitenant  elkaar  toespreken,  dan 
zegt  de  een  naluurlijk:  Purmerlant!  en  de  ander  anlwoordt:  Vlaer- 
dingen! 

In  de  reeds  gecileerde  beschrijving  van  een  schutterparade  door 
Van  der  Venne  (1633)  lieet  het: 

„Capilej'ns  gelijck  als  Graven 
Mcest  in  softe  sijd  gcklect .... 

„Als  Graven",  dat  mochten  ze  hooren !  Scheen  het  niet  of  iels  van 
de  landsheerlijke  aulorileit  op  deze  kruideniers  was  overgegaan?  Het  is 
curieus  er  in  dit  verband  aan  te  herinneren,  dat  een  zoon  van  Ruyten- 
burch,  eveneens  kapitcin  der  schulterij,  aenlrouwt  in  het  buys  van 
Nassau. 

En  nu  de  derde  hoofd-officicr:  dal  was  „als  vervullende  eene 
hoofd-officie  bij  de  conipagnie",  de  Vaandrig.  We  spraken  reeds  over 
de  tradilies  welke  aan  deze  functie  cen  bizondere  glorie  verleenden. 
Het  symbool  van  de  geheele  troep  was  het  vaandel,  naar  welks  kleur 
„het  vendel"  veelal  genoemd  werd.  Op  penningen  staat  de  vaandrig 
middenin  afgebeeld,  lerwijl  kapilein  en  luitenant  hem  flankeeren. 

Bredero  beschrijfl  in  een  gedicht  met  hoeveel  schroom  en  ontzag 
zulk  een  cervol  ambt  aanvaard  werd.  De  vaandrig  moest  aangenaam 
van  uiterlijk  zijn  en  liefst  celibatair.  Was  dit  om  bij  de  parade  indruk 
te  maken  op  het  vrouwelijk  publick?  Van  oudsher  koos  men  „bequame 
vrijgesellen,  soo  verre  die  te  bekomen  sijn".  Door  te  trouwen  verloor 
de  vaandrig  zijn  rang.  Ondanks  de  schaarschte  aan  Bataafsche  Adonissen 
laten  de  meesle  schutterstukken  zien,  dat  het  begeerde  ideaal  gevon- 
den  was. 

Ook  Rembrandt's  schutterstuk  pronkt  met  een  knappe,  jeugdige, 
ongehuwde  vaandrig:  Jan  Cornclisz.  Visscher  (III),  bekend  door  Vondel's 
grafgedicht  bij  zijn  plotseling  overlijden  in  1G52  {Das  ziet  men  Visscher 

die  het  vendel  heeft  gezweit enz.).  Hij  wordt  dan  nog  een  „jongeling" 

geheeten  en  is  dus  ongetrouwd  gestorven. 

Behalve  schoon  van  aanzien,  moest  de  vaandrig  tevens  een  gespierde 
knaap  wezen,  capabel  om  bij  de  parades  het  vaandel  zoo  sierlijk 
mogelijk   te   „slingheren   en   te   zwenken".    Het   hanteeren   van  zoo'n 
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omvangrijke  lap  zij,  mcestal  aan  con  onhandig  korlen  stok  bevesligd  — 
men  vergelijke  die  afbeelding  hiernevens  —  was  een  uiterst  zwaar 
werk.  Er  verluidt  dat  eenniaal  een  Anhverpschc  vendrig  na  den  optocht 
van  uitputting  overleed. 

Jan  Visscher  laat  zien  dat  hij  de  topzware  vaan  in  zijn  niacht 
heeft.  De  beweging  van  links  naar  rechts,  waarop  we  later  terugkomen, 
gaat  hem  glad  af.  Toen  ik  een  kleine  lien  jaar  geledcn  de  houdingen 
van  Rembrandt's  schutters  door  een  model  liet  poseercn,  werd  met 
een  ge'improviseerd  vaandel  ook  bet  ,,zwenken"'  beproefd.  Bij  die  zware 
Inspanning  zetle  bet  model  onwillekeurig  de  vuist  in  de  lenden,  als 
een  soort  tegenwicht,  juist  zooals  Rembrandt  bet  heeft  afgebeeld. 

Het  vaandel  is  samengesteld  uit  vijf  zijden  banen,  twee  goudgele 
en  drie  blauwgroene,  waarvan  de  middelste  het  wapen  van  Amsterdam 
in  goudborduursel  vertoont.  Visscher's  kosluum  sluit  bij  het  vaandel 
aan:  geheel  goud-groen  met  goud-gele  ondermouwen,  waarbij  elke 
andere  kleur  stipt  vermeden  is.  Een  paar  onderdeclen  lijken  lets  ver- 
ouderd,  maar  in  hoofdzaak  is  de  modedracht  gevolgd. 

Na  de  drie  hoofdofficieren  de  twee  sergeanten.  Hun  onderschei- 
dings-teeken,  de  hellebaert,  maakt  ze  dadelijk  kenbaar.  Als  sergeant 
optreden  en  „de  hellebaert  nenien"  beteekent  hetzelfde.  Bij  hun  benoe- 
ming  —  door  kolonels,  kapitein  en  luitenant  —  telt  geboorte  en  stand 
dikwijls  mee.  maar  ook  klimnien  ze  nog  wel  uit  de  gemeene  man- 
schap  op.  De  wijze  waarop  Rembrandt  zijn  sergeanten  kostumeerde 
doct  vermoeden  dat  de  een  uit  de  rangen  voortkwam  —  met  diens 
plunje  sprong  hij  naar  willekeur  om  —  en  dat  de  ander  tot  de  heercn 
behoorde:  geen  der  afgebeelden  toch  volgt  zoo  correct  de  dagelijksche 
dracht. 

De  eerste  is  de  ziekelijk  uilziende  man  met  den  curieuzen  Mer- 
curius-helm,  links  op  een  borstwering  gezelcn  (V),  die  denkelijk,  zooals 
ik  in  een  vorig  opstel  besprak,  overleden  is  voor  de  voltooiing  van 
het  schilderij  en  wiens  functie  toen  overging  op  den  jongen  piekenier 
Reinier  Engelen.  Is  deze  veronderstelling  juisl,  dan  moet  de  andere 
sergeant,  die  geheel  rechts  op  een  verhooging  staat,  volgens  hetopschrift 
Rom  bout  Kemp  wezen  (IV).  Op  den  hoed  van  den  laalste  is  de  pluim 
wellicht  wat  hooggetopt,  maar  overigens  bewijst  het  stalige  zwarle 
kostuum  dat  de  schildcr  zich  met  deze  figuur  geen  vrijheden  kon 
veroorloven.  En  dat  klopl  met  de  idenlilicatie  als  Romboul  Kemp. 
Deze  neeml  in  1G4G  Ruylenburchs  plaals  als  luilenanl  in  en  werd  dus 
tot  de  aanzienlijken  gerekend.  Gedoogde  hij  voor  zijn  kleeding  niel 
hel  geringsle  uitbundigheidje,  ook  zijn  optreden  is  algepasl,  men  zou 
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ABUAHAM  DE  DRUYX:  Autwcrpschc  vaauclrig  door  ecu  roiulassicr  voorafgegaau  (l.')81). 

zelfs  zcggeii:  rcglemenlair.  Zijn  hcllebaert  die  den  gebruikelijken  vorm 
heefl,  houdt  hij  op  de  gebruikclijke  wijze,  met  de  spils  naar  beneden ; 
hij  niaakt,  met  uitgestrektcn  arm  het  in  de  XVIIe  eeuw  typische  gebaar 
van  den  sergeant  die  zijn  manschap  ordent. 

Zijn  coUega  daarentegen,  wiens  naam  onbekend  blecf,  is  al  zeer 
fanlaslisch  uilgedost.  Een  hoog  uilgebolde  hehn,  zwaar  van  'tgouden 
drijfwerk;  een  formidable,  haast  monstrucuze  hellebaert;  stalen  kuras 
en  ijzeren  handschoen;  zonderling  ruime  mouwen  van  aaneengezette 
goud-bruine  en  zwartig-groene  strooken ;  ])lauw-groene  hozen,  onder 
de  knie  opgebonden  met  olijf-groene  strikken;  dit  alles,  gevoegd  bij  de 
wonderlijke  liouding,  maakt  van  dezc  fignur  minder  een  uit  liet  leven 
genomea  schutter,  dan  wel  een  vrijc,  karakteristieke  creatie  der  Barok. 

Het  poseeren  door  een  model  in  de  bonding  van  dezen  sergeant 
deed  blijken  dat  het  borstwerinkje,  waarop  de  man  zit,  al  heel  wcinig 
breed  kan  zijn.  Ook  steunt  de  hellebaert  niet,  zooals  men  denken  zou, 
op  dit  muurtje,  maar  daarachter  op  den  grond;  de  lengte  van  de  sehacht 
zou  anders  ook  niet  in  verhouding  staan  tot  het  geweldige  lemmet. 
Het  was  overigens  verrassend  te  zien  hoezeer  de  stand  van  het  model 
herinnerde  aan  de  gewrongen  figuren  van  Cornelis  Ketel. 

Zooals  in  z'n  kapitein  en  luitenant  heel't  Rembrandt  dus  ook  in 
zijn  twee  sergeanten  een  contrast  gczocht;  het  hoofdstuk  over  de  com- 
positie  zal  daar  terloops  op  terngkomen. 

Gaan  we  nu  op  den  plattegrond  de  plaatsing  der  officieren  na,  dan 
blijkt  dat  Rembrandt,  bij  dit  militaire  schouwspel,  terecht  vermeden 
heelt  alle  autoriteit  op  een  te  hoopen  :  kapitein  en  luitenant  beheerschen 
het  voorplan;  op  den  achtergrond  domineert  de  vaandrig;  terwijl  aan 
iederen  sergeant  een  zijkant  van  het  schilderij  is  aangewezen,  waardoor 
ze  geheel  uit  elkaars  vaarwater  blijven;  hun  opstelling  nog  even  los 
van  den  rand  versterkt  den  indruk  dat  elk  in  eigen  sfeer  en  over  zijn 
eigen  manschap  beveelt. 
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Hel  is  veel  gcmakkelijkcr  de  gcgradueerden  aan  le  wijzeii  dan  de 
afgebeelde  ondergeschikten.  Door  aan  zijn  figuianten  een  glimp  van 
persoonlijkheid  en  aan  zijn  geportrctleerden  een  eenigszins  algenieene 
trek  te  geven,  slaagde  Rembrandt  in  bet  vormen  van  een  bomogene 
massa.  Een  bedoebng  van  al  die  bij-figuren  konit  daardoor  reeds  aan 
"t  Hcbt :  ze  breken  bet  porlrelstuk.  Tocb  staat  bet  vast  dat  er  twaalf 
scbulters  bun  geld  gegeven  bebben  oni  individueel  en  in  een  niet  al 
te  onvoordeebge  pose  aanwezig  le  zijn;  we  zuUen  tracblen  ze  le 
berkennen. 

De  jonge,  blonde  scbutler,  op  de  ongcscbonden  composilie  gebeel 
links  in  profiel  afgebeeld,  draagt  bet  gewone  kostuum  van  zijn  tijd, 
zondcr  een  spoor  van  pracblvertoon  (VI).  Hij  becft  zijn  muskel  links 
gescbouderd  en  boudl  in  de  recbter  zijn  boed,  waarboven  een  aanleg- 
vork  of  forket  uitsleekt.  Er  is  geen  reden  oni  bcni  niet  als  porlret  te 
bescbouw^en. 

De  volgende,  die  zicb  bescbeiden  acbleraf  boudl,  niaar  wiens  blik 
ons  opzoekt  van  onder  zijn  breeden  boed,  is  in  donkere  burgerkleeding, 
en  maakl  niet  den  indruk  van  onder  mililair  bevel  te  staan.  Z'n  Irekken 
zijn  zeer  persoonlijk.  Deze  ongewapende  slelt  boogst  waarscbijnlijk  de 
scbrijver  van  de  conipagnie  voor,  Claes  van  Cruysbergcn,  denkelijk 
terwille  van  zijn  ambt  afgebeeld  (VII). 

Onmiddellijk  onder  bem  duikt  ecu  figuurtje  op,  een  ruim  drie-jarig 
kind,  dat  zicb  met  moeite  boven  de  borstwering  uitw^erkt  (VIII).  Dit 
kopje  met  een  slootband  om  moct  wat  varialie  brengen  lusscben  al 
die  mannenboofden ;  bet  moet  ook,  evenals  de  scbrijver,  de  gcdacble 
wekken  aan  toescbouwend  publiek.  Hel  aanbrengen  van  zoo'n  lievelings- 
motief  van  den  meester  in  een  scbutlcrstuk  is  overigens  een  ongeboorde 
nieuwigbeid. 

Vlak  naast  den  gebelmden  sergeant  ontwaart  men  een  figurant, 
wiens  gelaat  slecbts  rondom  bet  oog  zicbtbaar  is  (IX).  Zijn  opgebeven 
band  tilt  een  musket  boven  bet  gedrang;  bij  beweegt  zicb  naar  recbls 
in  de  opstrevende  bonding  van  een  die  lusscben  een  menscben-massa 
een  trede  booger  klimmen  wil. 

Op  deze  trede  slaat  een  gebelmde,  kort  gebaarde,  ongeveer  vcerlig- 
jarige  muskelticr,  vlak  naast  bet  vaandcl :  als  de  plooien  gebeel  uit- 
vallen  zal  bij  er  juist  acbler  verdwijnen  (X).  Zijn  linker  boudt  de 
forket;  de  gloeicnde  lont  is,  volgens  bet  voorscbrilt,  lusscben  de  vingers 
van  zijn  recbter  gevoegd.  Een  persoonlijke,  dood-ernstige,  vastberadcn, 
gebeel  zicbtbare  kop:  zonder  twijfel  een  portret. 

Ook   de   twee  scbulters  daar  vlak  beneden,  die  de  met  belder  wit 
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A.  DK  BHUYN:  Antwcrpsche  rondassicrs  uit  1581. 

omkraagdc  koppcii  bij  olkaar  sicken,  zijii  slcllig  porlicllen.  De  eeii, 
met  zijn  licl-grijs  puntbaardje,  is  dc  oudste  figuur  op  hel  schilderij  (XI). 
De  dicnslplicht  diiurde  tot  het  zestigste  jaar;  in  het  document  over 
den  prijs  van  het  stuk  komt  er  een  voor  die  52  was  toen  Iiij  op  't  doek 
werd  gebracht;  zulke  oudjes  ondcr  de  scluitters  behoeven  dus  niet  te 
vervvonderen.  Met  zijn  Spaanschcn  liehii  buigt  hij  zieh  tluisterend 
over  den  schouder  van  zijn  ruim  35-jarigen  makker,  die  verstrooid 
luislert.  Deze  laatste  (XII)  draagt  cen  gegalonneerden  hoed,  een  kort 
breed  zwaard,  benevens  een  stalcn  rondas  met  gouden  knoppen. 

Het  schijnt  dat  een  compagnie  oudtijds  vier  rondassiers  telde,  als 
een  soort  lijfwacht  voor  den  vaandrig  bestemd.  Daarmede  zou  Rem- 
brandt's voorstelling  kloppen,  omdat  zijn  vaandrig  juist  getlankeerd 
wordt  door  twee  schilddragers.  De  hier  atgebeelde  Antwerpsche  gravure 
van  1580  noemt  de  rondassiers  „les  gentilhommes  de  la  compagnie"; 
wellicht  hadden  oorspronkelijk  de  adelborsten  liet  privilege  zwaard 
en  beukelaar  te  dragen.  Op  dezeltde  gravure  wordt  de  vaandrig  door 
een  jongen  schilddrager  vooraf  gegaan.  Toen  Rembrandt  zijn  schutter- 
stuk  begon,  werden  de  rondassiers,  die  bij  Ketel  zoo'n  groote  rol 
speelden,  reeds  lang  niet  meer  aigebeeld.  Hij  schept  er  echter  genoegen 
in  retrospeclief  te  zijn  en  haalt  zulke  pittoreske  figuren  als  uit  de 
vergetelheid  op. 

De  sjofele  jongen,  die  links  op  den  voorgrond  komt  aangesneld  (XIII), 
is  natuurlijk  een  figurant.  Zijn  facie  gaat  bijna  schuil  in  een  veel  te 
ruimen  helm;  oni  zijn  schouders  sliert  een  dofroode  lap;  een  zware 
kruithoorn  hangt  aan  een  koord  om  zijn  hals;  hij  matigt  zijn  vaart 
door  zijn  hand  langs  het  hek  te  laten  glijden.  Op  twee  der  platen  uit 
Rarlaeus'  Medicea  Hospes,  reeds  in  de  vorige  opstellen  aigebeeld, 
komen  te  midden  der  schutters  dergelijke  jongens  talrijk  voor.  Ook 
Sybrand  van  Beest  laat,  op  het  Eeestelijk  Uitgeleidc  van  Koningin  Henriette 
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door  dc  Haagsche  sclmtters  (Gemeenlc-museum,  Den  Haag)  zoo'n  knaap 
met  eeii  kruilhoorn  juist  in  dezelfde  houding  af  en  aan  loopen.  Bij 
het  drukke  gcpoef  met  los  kruit  tijdens  dc  parades  kwamcn  zulke 
„jongens"\  die  voor  hun  diensten  betaald  werden,  in  grooten  getale 
te  pas.  Het  meeloopen  van  dit  handlangerlje  is  dan  ook  begrijpelijk : 
de  groote  mnskettier  leegt,  onder  't  voortgaan,  een  krnitmaalje  in  den 
loop  van  zijn  musket;  het  kruit  moet  straks  worden  aangevuld ; 
vandaar  ook  dat  de  knaap  naar  hem  opkijkt. 

Deze  muskettier,  van  top  tot  teen  sober  in  '[  rood  gekleed  (XIV), 
behoort  zonder  twiji'el  tot  de  geportretteerden.  Zijn  kostuum  verloont 
kleine  afwijkingen  van  de  mode,  zooals  de  creves  en  de  geplooide  bol 
van  zijn  hoed.  Dwars  over  zijn  wambuis  hangt  een  bandelier  met 
kruitmaatjes  of  „polverhoeselijns";  zijn  forket  sleept  achter  hem  aan. 
De  juist  gemaakte  korte  draai,  de  onzekere  stap  over  de  trede  en  de 
onhandige  manipulatie  geven  hem  een  weifelende,  bijna  struikelende 
bonding.  Als  verklaring  van  zijn  actie  hoort  men  soms  zeggen  dat  hij 
„syn  polver  aenstampf:  dit  manuaal,  duidelijk  afgebeeld  in  de  Medicea 
Hospes  en  elders,  was  echler  geheel  anders. 

Van  dezen  langen  schutter  wordt  de  aandacht  krachlig  afgeleid  door 
de  verrassende  figurantjes  die  naast  hem  te  voorschijn  komen:  twee 
meisjes  van  een  jaar  of  acht.  De  eene,  in  helder  groen  gekleed  (XV), 
en  met  roodachtig  haar,  is  slechts  op  den  rug  zichtbaar.  De  andere 
daarentegen  heeft  juist  een  open  plaatsje  bereikt,  vanwaar  zij  met  haar 
minuscule  glorie  de  omgeving  overschittert  (XVI).  I^armantig  schrijdt 
dit  poppetje  in  geel-groen  schouderkapje  en  blinkend  gele  rok,  tusschen 
de  gelederen  door,  beladen  met  kostbaarheden  en  als  bespat  met  goud. 
Het  kopje,  met  den  blauwen  blik,  half  ernstig,  half  opgewekt,  draait  zich 
naar  ons  toe  op  een  wel  wat  gewrongcn  wijze:  op  de  bekende  Dres- 
densche  groep  doet  Saskia  het  evenzoo. 

Al  wat  er  raadselachtig  is  in  Rembrandt's  schutterstuk  schijnt  zich 
nog  eens  te  concentreeren  in  deze  kinderen.  Op  de  vraag  welke  rol 
ze  in  het  sujet  spelen,  wat  ze  eigenlijk  beteekenen,  werd  nooit  een 
bevredigend  antwoord  gegeven. 

Klaar  als  kristal  is  daarentegen  hun  aesthctischc  iunctie.  In  het 
laalste  hoofdstuk  zal  blijken  dat  de  aanwezigheid  van  geen  der  hgu- 
ranten  zoo  goed  is  gemotiveerd.  Ja,  deze  liguurljes  zijn  in  de  compo- 
sitie  zoo  noodzakelijk,  dat  men  zich  afvraagt  of  dit  ongewone  optreden 
niet  een  geforceerde  poging  beduidt  om  het  gegeven  sujet  en  een  te 
voren  opgesteld  aesthetisch  schema  te  vereenigen.  Toch  aarzelen  we  om 
dit  voetstools  aan   te  nemen.  Mcer  dan  wie  ook  bezat  Rembrandt  de 
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SVHUAXD  \'AN  BEEST  J(i43):  Uitgelcide  van  Koningin  Henriette  van  Engeland  door  de  Haagsche 
Schuttciij  (1G42). 
(Gemeenle-Museum,  den  Haag). 

gave  om  in  hot  (kigelijksch  leven  datoene  te  ontdekken  wat  zich  lecnde 
lot  het  verwezcnlijUen  van  zijn  aesthetisclie  bedoelingen.  We  zuUen 
dus  nog  eens  nagaan  —  niaar  zonder  vcel  hoop  -  of  eon  nauwkeurige 
beschoLiwing  iets  naders  omtrent  die  kinderen  aan  de  hand  kan  doen. 

De  klceding  van  het  belangrijksle  der  twee  figuurtjes  blijkt  vol- 
slagen  irreeek  Het  is  een  creatie  in  romantischen  geest,  waarbij  remi- 
niscenzen  uit  Holbein's  tijd  venverkt  zijn,  zooals  ook  in  Saskia's 
kostuum  op  het  poiiret  in  Cassek  Op  het  losse  ros-blonde  haar  ligt 
als  een  diadeem  een  phUte  l)and  van  goud  en  juweelen,  waarvan  weer 
een  gouden  kcltinkje  afhangt;  aan  haar  oor  bengelt  een  peervormige 
parek 

Hebben  we  een  portret  voor  ons?  Een  antwoord  is  niet  te  geven. 
Dit  bolle,  stompneuzige  gezichtje  kan  als  een  ideaaltje  van  barok- 
schoonheid  gelden,  maar  evengoed  als  een  gelijkenis  die  wat  vrij  ver- 
werkt  is. 

Merkwaardig  wat  er  zooal  aan  haar  cciiituurlje  hangl:  aan  een 
lang  dubbel  snoer  een  beursje  van  goud-brokaat  bezel  met  paarlen; 
een  zijden  streng  met  gouden  doppen  ;  iets  wat  lijkt  op  een  plat  beugel- 
taschje ;  verder  een  zwaar  zilveren  hecht  als  van  een  groot  trancheer- 
mes  gestoken  in  een  met  metaal  beslagen  Ibudraal ;  dit  laatste  voorwerp 
wordt  grootendeels  bedekt  door  een  witten  vogel,  die  met  de  pooten  om- 
hoog  aan  den  gordel  is  bevestigd.  In  de  armen  torst  het  kind  een  bokaal, 
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waarvan  de  wijde  zilvcren  mond  duidelijk  tc  zien  is;  liaar  riiim  om- 
valtciid  gcbaar  past  minder  bij  ecMi  simpeleii  lieker, dan  wcl  I)ij  ccngrooten 
zwarcn  drinkhoorn,  waaraan  het  zichtbare  deel  dan  ook  denkcn  doct. 

Ook  het  zusje  schijnt  iets  te  dragen;  de  pauweveercn,  die  nog 
flauwtjes  le  herkennen  zijn  en  die  boven  het  hoofd  van  het  voorste 
nieisje  opsteken,  kunnen  moeilijk  iets  anders  beduiden,  dan  dal  het 
achterste  kind  cen  pauwepastei  draagt. 

De  zoogenaamde  wiltc  haan  heeft  allijd  slcrk  de  aandacht  getrokken. 
Ook  hier  bHjkt  de  iieleekenis  van  dit  dier  in  het  snjet  onbegrijpelijk, 
lenvijl  daarcntegen  de  aeslhetische  funclie  zeer  duidelijk  is:  dat  blanke 
gevcerle  moest,  op  het  toch  reeds  slraiende  meisje,  nog  weer  een 
centrum  van  hoogcren  lichtgloed  verschaffen.  Ook  detail-genetische 
precedenten  ontbreken  niet:  onderste  boven  gehangen  vogels  had  Rem- 
brandt kort  te  voren  op  zijn  Pauwhennen  en  zijn  Roerdomp  laten  zien. 

De  te  dikwijls  hcrliaalde  explicatie  dat  deze  „haan"'  een  woordspcl 
op  den  naam  van  Cocq  zou  bevatten,  moeten  we  bij  nader  inzien  ver- 
werpen.  Gesteld  Rembrandt  zou  zicli  dat  wel  wat  erg  onschuldige  ver- 
maak  gegund  hebbcn,  waarom  liet  hij  dan  juist  weg  wat  deze  vogel 
tot  een  ,,haan"'  moet  stempelen:  de  vuurroode  kam  en  de  sporen?  Dit 
is  eerder  een  jong  vrouwelijk  dier. 

De  explicatie  dat  dit  de  haan  is  waarop  geschoten  werd,  vervalt 
daarmee  tevens.  En  de  verklaring  dat  de  kostbaarheden,  die  het  kind 
draagt,  prijzen  zijn  voor  cen  te  houden  schictwedstrijd,  kan  cvenmin 
aanvaard  worden :  het  groot  aantal  piekeniers  dat  aan  den  optocht  deel- 
necmt  pleit  reeds  daartegen.  Een  dochtertje  van  Ranning  Cocq  is  dit 
meisje  cvenmin:  dc  kapitein  was  kinderloos. 

Nog  cen  verklaring  valt  er  af  te  Icidcn  uit  cen  citaat  van  Ter 
Gouw  ('),  die  mecdeelt  dat  er  in  de  rijen  der  oplrekkendc  schutters 
kindcren  meeliepen,  jongens  en  daarbij  ook  meisjes,  die  men  „trosjens' 
noemde.  Onzc  figuurtjes  marchcercn  echter  nict  nice,  maar  trachtcn 
tusschen  de  gclcdcren  door  te  laveeren.  Overigens  gccft  dit  citaat  bitter 
weinig  uitsluitscL  In  de  zcventiende  ecuw  wcrden  allc  jongc  meisjes 
„troosjens"  gehecten.  Dit  van  juwcelen  fonkclcndc  koningskind  kan 
Irouwcns  onmogelijk  lict  type  zijn  van  de  bij  dc  schuttcrskermis  mee- 
k)opcnde  jeugd;  daar  gccl't  de  kruitjongen  cen  bcter  idee  van.  1^2n 
onverkkiard  blijven  dan  nog  dc  mcegedragcn  voorwcrpen,  die  toch 
gcschilderd  zijn  om  herkend  en  begrepcn  te  worden. 

Komcn  er  ook  op  andcrc  doelenstukken  zulkc  kleine  meisjes  voor? 

(')  Alg.  Holl.  Kerkmis  1G72,  biz.  13.  (iecitcerd  door  .1.  ter  Gouw.  De  Volksvcrmnkcn, 
Haarlem  1871,  p.  455. 
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Neen,  maar  jonge  vrouwen  wel.  Het  oude,  afscluiwlijke  doelwijf,  waar- 
mce  de  scliulters  der  vorige  eeuw  gcnoegen  namen  en  dat  op  het 
feslijn  ocstcrs  servecrde,  wordt  in  dozen  lijd  door  eeii  behagelijker 
exemplaar  vervanwen.  Eeii  „mooie  meiT'  te  zijn  was  een  vereischte 
cm  in  den  doelen  le  kunnen  dienen,  en  om  naar  de  mooie  meid  van 
den  doelen  te  vrijen  moest  men  heel  wat  mans  zijn. 

Driemaal  hecft  Van  der  Heist  zulke  schoonheden  op  zijn  corporatie- 
slukken  afgebeeld.  Van  deze  trits  draagt  er  eene  een  pastei,  een  andere 
den  zilveren  hoorn  van  het  schuttersgild.  Is  het  niet  merkwaardig  dat 
Rembrandt's  kleine  mcisjes  juist  hetzellde  dragen?  Men  zou  dus  zeggen 
dat  ze  iels  met  den  doelen  te  maken  hebben.  Zijn  ze  daar  om  de 
schulters  te  laven  en  te  verkwikken,  zooals  knapen  dat  doen  op  het 
reeds  geciteerde  schilderij  van  Sybrand  van  Beest?  Onmogelijk.  Aldus 
gekleede  kinderen  treden  niet  als  dienstmeisjes  op.  Maar  daar  ze  zonder 
Iwijfel  op  een  of  andere  wijze  aan  den  Doelen  verbonden  zijn,  blijft  er 
niet  anders  over  dan  te  veronderstellen,  dat  we  een  dochtcrlje  of  klein- 
dochtertje  van  den  kastelein  voor  ons  zien.  Dat  zou  zoowel  hun  altri- 
buten,  als  ook  de  kostbare  dracht  verklaren. 

Het  kasleleinschap  van  den  Doelen  was  (volgens  De  Roever  en 
Scheltema)  een  aanzienlijke  betrekking,  die  door  Burgemeesters  ver- 
geven  werd.  De  doelens,  in  den  loop  der  eeuw  van  karakler  verandcrend, 
werden  geteld  onder  de  respectabelste  logementen,  en  stonden  zoo  wat 
op  dczclfde  hoogte  als  de  deftige  herberg  „De  Swarte  Hont",  die  aan 
admiraal  Swartenhont  toebehoorde.  Deze  laatste  was  loevallig  ook  de 
schoonvader  van  een  kastelein  uit  den  Voetboochsdoelen,  Marten  Rey. 
De  kastelein  van  den  Kloveniers-doelen,  Jacob  Pietersz  Nagtglas,  met 
wien  Rembrandt  te  maken  had,  was  brouwer  van  zijn  beroep  en  zoon 
van  een  vroedschap.  Hij  was  in  1570  geborcn  en  dus  in  deze  jaren 
ongeveer  70  jaar.  Zijn  twee  dochters,  denkelijk  in  het  vak  opgebracht, 
zetten  na  vaders  dood  de  nering  voort.  Natuurlijk  was  Rembrandt 
met  deze  familie  goed  bekend;  toen  Aeltgen  Nagtglas,  een  van  deze 
beide  kasteleinschen,  in  1659  als  jongedochter  overleed,  werd  Rembrandt 
als  vriend  ter  begrafenis  gebeden;  de  gedrukte  invitatie-kaart  is  door 
een  toeval  bewaard. 

Mijn  vermoeden  dat  bier  een  of  andere  spruit  der  familie  Nagtglas 
is  afgebeeld,  gecft  er  een  aannemelijkc  verklaring  voor,  dat  zij  met  het 
fraaiste  stuk  van  het  doelenzilver  paradeert,  en  dat  haar  volgelingske 
een  pastei  draagt.  En  is  het  witte  hocntje  soms  beslemd  om  straks 
verorberd  te  worden?  (') 

(')   De  leeflijd  van  het  nieisje  kan,  laag  getaxeerd,  op  zeven  jaar,  hoog  getaxeerd  op 
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Nog  een  explicalie  is  cr  voor  dezen  vogel  mogelijk,  die  ik  terwille 
van  de  volledighcid  niel  achterwege  wil  laten. 

Hct  valt  op  dat  de  zorgvuldig  geschildcrde  kippepootcn  duidelijk 
uitkomen,  terwijl  de  kop  onzichlbaar  blijfl.  Door  een  kindcrlijke  ely- 
niologie  was  de  Claeuwc  gekozen  als  wapen  voor  de  hier  algebeelde 
schutlers,  de  Cloveniers  of  Claeuweniers,  de  jongsle  in  formalie  van 
de  drie  Amsterdamsche  schultersgezelschappen.  Dit  leckcn  was  voor 
hen  vastgesteld  bij  de  ordonnanlie  van  1522.  Twee  der  andere  slukken, 
een  in  Amsterdam  en  een  in  Pelrograd,  verloonen,  op  de  wijde  schut- 
ters-palluren  genaaid,  kleine  zilveren  klauwen.  De  Claeuw  stond  ge- 
beiteld  boven  den  ingang  van  het  schielterrein,  was  gedreven  in  hun 
tin  en  zilver-werk  en  gebrand  in  hun  ruilen.  De  halskelen  van  hun 
schutlerkoning  —  waaraan  nog  in  1638  en  1663  naamplaaljes  van  win- 
naars  werden  gehecht  —  is  samengesteld  uit  acht  vogclklauwen  ver- 
bonden  door  eikeloof.  Geweldig  van  afmeting  prijkt  de  kippepool  in 
een  gouden  cartouche  op  het  portret  van  de  Doelheeren,  dat  Flinck 
in  hetzelfde  jaar  1642  voltooide  voor  dezelfde  zaal  waar  ook  Rem- 
brandt's Schutlerstuk  geplaatst  werd.  Het  lijkt  mij  daarom  niet  onnio- 
gelijk  dat  die  witte,  aan  zijn  pooten  opgehangen  vogel  werd  aangebracht 
om  in  't  hart  van  de  schilderij  aan  de  Clauw  te  herinneren. 

Nu  de  innerlijke  kracht  der  schutterijen  taande,  begon  men  aan 
die  oude  symbolen  te  hecliten,  een  verschijnsel  dat  ik  reeds  vroeger 
beschreef.  Het  antieke  zilverwerk  in  de  doelens  vervulde  de  bezitters 
met  trots.  Teekenend  is  het  dat  de  Overlieden  worden  afgebeeld,  juist 
terwijl  het  plan  rijp  wordt  om  die  vcrouderde  functies  op  te  doeken. 
In  1648  en  1653  schildert  Van  der  Heist  nauwkeurig  de  zilveren  pronk- 
stukken  van  Handbooch's-  en  Voetbooch's-doelen.  Sterk  komt  die 
retrospectieve  geest  uit,  wanneer  dezelfde  kunstenaar  de  oude  schiet- 
hoven  van  St.  Sebastiaan,  die  in  1650  waren  geslecht,  in  1653  op  het 
dock  brengt.  Gaf  Rembrandt  wellicht  aan  het  geheimzinnige  Iroosje 
den  Kloveniers-hoorn  in  de  hand,  als  een  herinnering  aan  de  tijden 
dat  in  de  gilde-optochten  de  zilveren  bekcrs  mee  werden  rondgcdragen? 

Het  oude  doel-zilver  is  nog  iieden  in  't  Rijksmuseum  te  bezichtigen. 
De  Kloveniers-hoorn  prijkt,  behalve  met  de  Vogelklauw,  ook  met  de 
Leeuw  en  met  het  Wapen  van  Amsterdam.  De  hoorn  van  de  St.-.Ioris- 
of  Voetbooch-schutters  laat  de  Leeuw  zien,  staande  met  het  Amster- 

10  jaar  gcsteld  wortlcn.  Mr.  W.  H.  Vcdcr,  arcliivaris  le  Am.slerdam,  was  zoo  vricndelijk 
op  inijn  verzoek,  naar  de  genealof^ic  der  familie  Naf>lglas  een  onderzoek  te  doen  instellen. 
Op  het  oogenblik  van  het  ter  perse  gaan  van  dit  opstel  had  dit  onderzoek  nog  geen 
resullaat  opgeleverd. 
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A.  DE  I5HUYN:  Muskelicr  die  in  den  uitval  staaud  zijn  rocr  afscliict,  zondcr  forket  te  {;ebruiken. 

damsclie  Anclrcaskriiis  in  eeii  Ilollandschcn  Tuin;  de  keten  van  dezelfde 
schutters  is  samengcsleld  uit  ecu  recks  HoUandsche  Tuincn,  en  in  ecn 
daarvan  verheft  zich  de  Lccuw.  Er  zij  tcrloops  aan  herinnerd  dat 
geheel  dezelfde  symboliek  gebruikt  is  op  dc  Ecndracht  van  het  Land; 
waardoor  nog  ecnmaal  op  andcre  wijze  de  mecning  bevestigd  wordl, 
dat  dit  stuk  ontworpen  is  als  decoralie  voor  ecn  doelcnzaak 

De  konings-ketens  van  St.-Sebastiaan  en  van  de  Kloveniers  hebben 
als  scbakcls  ornamentcn  van  eikcloof.  De  Eycke  belcekent  volgens 
Karel  van  Mandcr  Borgher-Verlossinge  en  ook  Deiighl  en  Sterckheijt. 
Daarom  wellicht  wordt  het  midden  van  de  Eendracht  beheerscht  door 
een  zwaren  eiketronk.  En  de  schuttersoptochtschijnt  dezelfde  toespeling 
te  bevatten:  frisch  eikeloof  siert  den  helm  van  den  figurant,  die  na  de 
troosjes  aan  de  beurt  is  (XVII).  Ook  in  dezen  krans  of  tak  vermoedcn 
we  een  herinnering  aan  oude  gcwoonlcn,  die  verdwenen  waren  of 
slechts  in  zwang  gebleven  op  het  platteland.  De  reeds  geciteerde 
studie  van  Ed.  Jacobs  (Die  Schiitzenkleinodicn  etc.  p.  75—83)  bespreekt 
het  dragen  van  zulke  kransen  uitvoerig. 

De  bladcrenlooi  past  bij  dezen  carnavaleskc,  hoogstens  achttien- 
jarigen  knaap.  Het  gelaat  is  onzichtbaar.  Ecn  typische  aanvullings-figuur 
en  een  geniale  vondst  van  den  meesler,  zooals  de  beschouwing  der 
compositie  leeren  zal.  Zijn  actie  is  duidelijk.  In  den  uitval  staand  doet 
hij,  met  los  kruit  natuurlijk,  zijn  rocr  ontbranden,  zooals  dat  op  de 
Antwerpsche  gravure  ook  te  zien  is.  Zijn  kostuum  gaat  over  het  geheel 
op  den  tijd  van  1570  terug:  donkere  nauwe  hozen,  een  wammes  waar 
door  elkaar  kruipen  een  oranje-achtig  bruin  en  een  groezelig  paars, 
een  kruitmaat-bandelier  groen  gestikt  en  vuurrood  gcboord ;  behalve 
zijn  zijdgewcer  nog  een  zeldzaam  kruitfleschje  en  een  ponjaard  in 
fulpen  schee.  Hoe  grillig  en  ongerijmd  doet  deze  romantische  verschij- 
ning  aan!  Men  ontkoml  niet  aan  de  gedachle  dat  zulk  stoeiend  optreden 
in   de   nuances  van   het  bizarre  kostuum  het  best  bij  een  negerknaap 
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A.  DE  13RUYN:  Musketiers  met  braudende  lonlen  en  forket  (1581). 

zoudcn  passen,  zooals  Van  der  Heist  er  ook  ecu  in  zijii  sink  van  1639 
aanbracht. 

Dwars  door  den  optocht  been  knalt  deze  wildehras  zijn  roer  los: 
achtcr  Banning  Cocq's  kraag  en  Ruylenburch's  pluimenbocd  stuifl  dc 
kruildamp  op.  Maar  deze  beiden  storen  zich  aan  niets;  ze  gaan  ini- 
passibel  door;  een  good  soldaat  is  aan  bet  vuur  gewcnd :  „acht  cen 
scboot  maar  voor  een  veest,"  zeiden  de  toescbouwers  bij  de  parade. 
De  gebaarde  scbullcr  met  tabakskleurige  baret  (XVIII),  juist  zichtbaar 
tusscben  kapitein  en  luitenant,  duwt  met  een  korte  armbeweging  bet 
wapen,  dat  bijna  onder  zijn  neus  gelost  wordt  en  dat  niel  op  een  forket 
rust,  de  hoogte  in.  Zijn  linkerband  boudt  een  tweehandszwaard,  zoo, 
dat  bet  gevest  steunt  op  de  met  tressen  gesierde  borsl:  een  van  die 
monstrueuze  maai-wapens,  die  Cornelis  Kelel  met  voorliefde  uitstalde 
en  waarvan  de  Antwerpscbe  optocbt  van  1581  er  drie  laat  zien.  Rem- 
brandt, met  zijn  retrospectieve  nciging,  baalde  deze  anlikiteit  weer  te 
voorschijn  en  Van  der  Heist,  in  zijn  concurrentie-zucbt,  deed  bem  dat 
onmiddellijk  na.  Wie  eigenlijk  bet  recbt  badden  met  deze  ridicule 
tweebanders  le  defdeeren,  is  mij  onbekend. 

Met  nobelen  zwier  daalt  deze  figuur  de  treden  af;  de  recbtcrvoet 
sleept  na;  de  zwaarte  van  bet  lemmet  dat  boven  den  kruitdamj)  uit- 
steekt,  vereiscbt  een  tamelijk  uilgebogen  lichaamslijn.  De  stand,  door 
een  model  geposeerd,  berinnert  trelTend  aan  de  reeds  besproken  bou- 
dingen  van  Cornelis  Ketel.  De  trekken,  opvallend  persoonlijk,  zijn 
zonder  twijiel  die  van  een  portret. 

Naast  den  zwaard-drager  verscbijnt  er  weer  een  muskettier  (XIX). 
Zijn  actie  werd  tot  nu  toe  verkeerd  uitgelegd.  Hij  inspecteert  niet  bet 
slot  van  zijn  musket;  evenmin  blaast  bij  zijn  lont  aan:  de  gloeiende 
cinden  bangen  daarvoor  veel  te  laag.  Alvorens  de  lont  op  den  baan  te 
zetten,  blaast  bij,  volgens  bet  toenmalige  manuaal,  bet  losse  kru^'t  van 
de  pan.  Hij  maakt  zich  dus  onder  't  voortgaan  gereed  om  te  scbieten. 
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A.  DE  KRUYN:  Antwcipsclic  drapers  van  tweehandszwaarden  (1581). 

Dezc  panblazer  draagt,  vrij  weergegeven,  een  tartaarsche  hellemet,  mel 
korte  rossige  veer.  Hij  is  geheel  in  dof  rood  gestoken,  evcnals  mus- 
keltier  XIII,  die  zijn  gcwcer  laadt.  Maar  terwijl  deze  laatslc  zich  in 
voile  lengte  uilrekl,  loopl  de  panblazer  mel  rondcn  rug,  liel  lioofd  diep 
in  de  schouders,  dof  en  onverscliillig  in  zijn  besogne  verdiept:  hij 
poseert  niet  in  'I  miiisl  en  lieelt  niels  te  commandeeren.  Figurant  of 
geportrelteerde?  Met  nieer  waarschijnlijkheid  figurant.  Zijn  vulgair 
type  is  algemeen  gehouden ;  de  allesbchalve  verheffende  actie,  de 
onvoordeelige  pose,  de  gelaals-vervorming  door  liet  blazen,  dal  alles 
lioudl  met  een  conterfeitsel  geen  rekening.  Rembrandt  heeft  trouwens 
gezorgd  dezen  man  tot  een  gemeen  schutter  te  slempelen:  hij  is  de 
eenige  die  het  om  den  bovenarm  gebonden  schutters-teeken  draagt; 
een  schildje  waarop  tamelijk  duidelijk  een  kruisboog  ziehlbaar  is. 
Vermoedelijk  bedoelde  de  meester  het  wapen  van  den  grooten  krijgs- 
raad  weer  te  geven,  saamgesleld  nit  handboog,  kruisboog  en  musket. 
Dergelijke  insignes  van  been  of  metaal  zijn  nog  in  Belgische  verza- 
melingen  bewaard. 

De  functie  van  dezen  figurant  is  begrijpelijk.  Bij  kapitein  en  luitenant 
behoort  zich  iemand  aan  te  sluiten  die  niets  doet  dan  lijdelijk  gehoor- 
zamcn.  Ziehier  het  kanonvleesch.  Hij  helpt  den  indruk  wegdoezelen 
dat  er  meer  officieren  zijn  dan  soldaten.  Dit  is  dienst,  het  andere 
parade.  Hij  representeert  denzelfden  maatschappelijken  stand  als  de 
kruitjongen  en  de  trommelaar.  Ook  op  Ludolf  de  Jongh's  verbrand 
portrctstuk  der  Rotterdamsche  Burgerkolonels  figureerden  een  gemeene 
schutter  en  een  fantastisch  uitgedoste  kruitjongen. 

De  piekenier  achter  dezen  kwant  is  daarentegen  wel  degelijk  een 
portret  (XX).  Hij  heeft  lets  van  den  behaagzieken  blik,  iets  van  dat  air 
van  heb-je-me-gezien,  dat  zoo  dikwijls  op  de  schutterstukken  hindert. 
Zijn  identiteit  behoeft  trouwens  niet  onbekend  te  blijven.  Van  Jacob 
Dircksz  de  Roy,  vermeld  door  de  naamlijst  op  het  schullerstuk,  bezit 
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ook  het  Museum  Amstelkring  een  poiirel  van  1641,  door  G.  Blcccker. 

Piekenier  XX  is  de  eenige  wiens  uitcrlijk  kan  kloppen  met  de 
daar  gegeven  ph^^sionomie.  Deze  kalholiek  uit  defligen  burgerstand 
draagt  sobere  klecding,  een  donkergepluimden  boed;  alleen  de  stalen 
scbouderstukkcn  zijn  rijk  versierd.  Zijn  actie  is  duidebjk:  onder  bet 
voortgaan  wil  bij  zijn  piek,  juist  van  den  wand  genomen,  voorwaarts 
vellen;  maar  op  't  onverwacbtst  komt  de  uitgestoken  spies  van  den 
grappenmaker  Engelen  bem  daarin  belemmeren. 

Acbter  De  Hoy  doemt  de  in  den  nek  geworpen  kop  van  een  ge- 
bebiiden  figurant  op  (XXI).  Hij  scbuift  van  Hnks  midden  tusscben  de 
lange  lansen  door  en  bevindt  zicb  acbter  de  twee  gekruiste  pieken  en 
voor  de  ris  die  tegen  den  wand  is  gezet.  Recbts  van  bem  ziet  men  drie 
muskelloopen,  evenwijdig  boven  elkaar,  die  dus  klaarbbjkebjk  op  een 
rek  bggen.  Deze  man  moet  duidebjk  maken  wat  de  soldaten  daar  in 
dien  donkeren  boek  komen  doen:  bun  piek  of  musket  er  uitpikken. 
Hij  Iracbt  zijn  piek  uit  den  boop  los  te  maken,  vandaar  zijn  bbk  naar 
boven.  Deze  kop  met  den  stompen  neus  is  curieus  genoeg  ontleend  aan 
een  tronie  van  Adriaen  Brouwer,  Het  GezichI,  uit  een  serie  der  Vijf 
Zinnen. 

Naast  Jacol)  de  Roy  (XX)  staat  in  bet  balfdonker  een  jeugdige  mus- 
keltier  (XXII),  met  Ibnkelende  oogen  onder  een  stompen,  grijs-groenen 
boed;  zijn  wapen  bnks  gescbouderd,  een  forket  in  de  band  en  over 
zijn  grijs-groen  zijden  wammes  een  kruitmaat-bandeber.  Dit  gelaat 
wordt  als  gekbefd  door  den  uitgestoken  arm  van  den  sergeant:  een 
bgurant  dus,  door  Rembrandt  naar  willekeur  in  brokken  en  fragmenten 
op  bet  doek  gebracbt. 

Het  bevelende  gebaar  van  den  sergeant  is  beslemd  voor  een 
scbutler  (XXIII),  wiens  gebelmde  kop  juist  uit  de  lijst  komt  kijken. 
De  gcgeven  order  laat  geen  twijfel:  er  wordt  bem  gelast  zicb  bij  den 
boofd-trocp  aan  te  sluilen.  De  scbicblige  expressie  van  dit  komiscb 
benauwde  gcUiat  is  te  pcrsoonlijk  om  er  geen  porlret  in  te  zien. 

Tusscben  sergeant  en  ondergescbikte  duikt  de  top  van  een  zwarten 
belm  op:  een  figurant  (XXIV),  die  zicb  naar  links  beweegt.  Bij  Lundens 
is  die  belm  door  een  slag-scbaduw  vervangen:  bij  beeft  die  piek  blijk- 
baar  niet  begrepen. 

Als  afsluiting  recbts  krijgen  we  ten  slotte  de  trommelaar  (XXV), 
gcnaamd,  volgens  een  informalie  uit  de  XVIIIc  eeuw,  Jan  van  Kam- 
poort;  we  zouden  dus  een  portret  voor  ons  bebben.  Nu  is  bet  mogelijk 
dat  Rembrandt  dezen  tamboer  met  zijn  pokdalig  facie  op  een  of  ander 
populair  type  beeft  doen  gelijken.  Maar  tevens  lijkt  bij  gcvaarlijk  veel 
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op  een  fanlasie-figuur  uil  de  Eendracht.  Deze  man 
betaalde  niet  mee  en  wordt  dan  ook  niet  op  het 
naamschild  vermeld.  En  Rembrandl  had  al  genoeg 
portrclten  te  vcrwcrken  dan  dat  hij  voor  eiocn 
pleizicr  or  nog  aan  zou  hcbben  toegevoegd.  De 
tromnielaars  bchooiden  Irouwens  niet  lot  de  coni- 
pagnie,  maar  wcrden  aangenonien,  cvenals  de 
kruiljongcns,  en  voor  bun  diensten  beloond, 
VeiHger  is  het  kortweg  een  figurant  in  hem  te 
zien:  zoo'n  karakterislieke  gestalle  moet  den  schil- 
dcr  welkom  geweest  zijn;  zijn  rol  in  de  com- 
posilie  is  uilersl  Ix'langrijk. 

Zijn  groene  baret  en  zijn  grocne  mouwen  met 
dartele  wille  creve's  vallen  slerk  op;  het  dohood 
van  zijn  brock  bHjft  in  de  schaduw.  Zijn  trom,die 
wondeilijke  trom,  de  mooiste  die  er  ooit  geschil- 
derd  werd,  gonst  van  geest  en  leven.  Het  zesde 
lapellelje,  aan  den  dag  gekomen  bij  het  ruimcr  in 
de  lijsl  zetten,  zit  minder  dik  in  de  vernis:  bet 
laat  duidebjk  een  groen  boordsel  zien  en  geel'l 
een  begrip  lioe  anders  de  kleurverlioudingen  zou- 
den  wezen,  als  het  schilderij  eens  uit  zijn  korsten 
van  Iroebele  bars  werd  verlost. 

Rechts  bHjft  alleen  nog  de  bond  over  (XXVI). 
Volgens  hondenaard  schiet  hij  bhiflend  naarvoren 
omdat  de  tamboer  zijn  roflbl  slaat.  Onderzijn  hals- 
band  hangt  een  ring,  zooals  een  groote  dog,  op 
Ketel's  schutterstuk,  dat  ook  vertoont. 

Er  rest  nu  nog  de  groep  die  uit  de  poort  op- 
daagt  en  die  op  de  hoogste  trede  den  vaandrig  omstuwt.  De  stemming 
is  hier  ongedwongener  dan  elders  in  de  compositie.  Reeds  in  1639  had 
Hals,  toen  hij  tegenover  de  strenge  waardigheid  der  hoogere  olficieren 
een  achtergrond  stelde  van  vroobjke  cornuiten,  een  dergebjk  contrast 
uitgewerkt.  Ook  bij  Rembrandt  vocren  in  de  achterste  rangen  jeugd 
en  braevaede  den  boventoon. 

De  conterfeitsels  in  deze  groep  belcekenen  den  triumf  van  Rem- 
brandt's strcven.  Zonder  dat  het  individueele  daarbij  te  loor  ging, 
gelukte  het  hem  den  indruk  te  wekken  van  algemeene  typen.  Zulk  een 
fries  van  karaklerkoppen  had  hij  op  de  Eendracht  reeds  geprepareerd. 

De  vier  geportretteerden  (XXVH,  XXIX,  XXXI,  III)  worden  verzel- 


REMBRANDT; 
Tromniclslaj^er,   detail   uit 
den  Scliuttci'soptoclit. 
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HKMUHANDT:  Fries  met  portretten  uit  den  Scluitlersoptoclit. 

scliapt  door  opdiinoendc  fiouren  (XXVIII,  XXX,  XXXII,  XXXIV),  die 
duidelijk  maken  welke  plants  de  afgebeelde  een  oogenblik  te  voren 
innam;  doze  dubbelgangers  explicccren  den  voorfgang  der  beweging. 
ZooaLs  ook  het  meisje  in  groene  zij  (XV),  dat  de  plants  innecmt  waar 
haar  kameraadje  (XVI)  een  oogenblik  te  voren  stond,  vertegenwoordigen 
ze  in  de  compositie  een  ,,1'uturistisch"  principe,  een  omschrijving  niet 
geheel  juist  maar  wel  begrijpelijk.  De  indruk  van  beweging  wordt  ver- 
sterkt  en  de  opeenvolgende  houdingen  verklaard. 

De  slanke  piekenier  Reynier  Engelen,  de  hoogst  geplaatste  figuur 
op  het  schilderij,  wordt  in  het  gedrang  tegen  de  hoek-kolom  van  de 
poort  aangedrukt.  Een  fijn  neusje  onder  een  antiekschen  hehn.  Zijn 
identiteit  is  door  een  later  portret  bekend  geworden.  Hij  rekt  zich  uit 
en  buigt  zieh  zoover  mogelijk  naar  voren,  om  uit  puur  jolijt  de  piek 
van  Jacob  de  Hoy  met  zijn  gevclde  lans  tegen  te  houden.  Dit  speelsch 
optreden  strookt  met  zijn  leeftijd,  nauwelijks  boven  de  twintig.  Tijdens 
het  ontstaan  van  het  schuttersluk  viel  vermoedelijk  zijn  aanstelling  als 
sergeant;  later  wcrd  hij  pastoor;  zijn  verder  leven  isduswel  serieuzer 
geweest. 

Engelen's  onschuldig  meisjes-gezicht  contrasteert  met  de  Ironies 
naast  hem.  Uit  de  duistere  massa  onder  de  poort  duiken  rare  guiten 
op.  Zijn  het  jonge  borslen,  aen  de  debauchie  geslaegen ;  een  jeunesse 
doree,  die  in  den  mancschijn  heel't  geloopen?  Op  hun  tacies,  die  van 
nachlbraken  weten,  ligt  een  veronlrustende  vreugd.  Zoo  mocten  Fal- 
slall"  en  Prince  Henry,  na  een  doorwaakt  lestijn,  den  dag  zijn  inge- 
treden.  Het  Falstatl-type  (XXIX),  een  FalstafI"  nog  in  zijn  goede  jaren, 
gepropt  in  een  metalen  kuras,  lorst  den  avontuurlijkstcn  cylinderhoed 
die  er  ooit  gewaagd  is.  Zijn  piek  vellend  daalt  hij  onzeker  de  trede 
af.  Onmiddellijk  achler  hem  heel't  Rembrandt  hetzelide  type  met  den 
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REMBRANDT:  Fries  met  karaktcikoppen  iiit  Dc  Eendracbt  van  'I  Lant. 

knobbelneus  herhaald  (XXX),  meer  van  onderen  gezien,  maar  overigens 
even  bleek  en  paf.  Behalve  het  besprokcn  futurislische  princiep  komt 
bier  ook  duidebjk  de  bedoeling  uit,  hct  individueele  door  herhaling 
tot  lets  algemeeners  te  maken. 

In  bet  scheppen  van  twijlelacbtige  tronies,  van  verdacbte  expressies, 
was  Rembrandt  eeh  meester:  ze  zijn  aan  elkaar  gewaagd,  zijn  geslepen 
Filistijnen  en  zijn  sinislere  Ouderlingcn,  het  relletje  Pharizeeen  om 
den  troon  van  Pilatus  en  de  diverse  vrijbuiters  die  de  Eendracbt 
bevolken.  De  jeugdige  patricier,  die  voor  Prince  Henry  kan  spelen(XXXI), 
berinnert  uit  de  verte  aan  dit  alles.  Kostelijk  gebebiid  treedt  bij  op, 
met  balsberg,  rondas  en  zwaard,  bleek-purper  z'n  wambuis,  kinband 
en  boordsels.  Gebeimzinnig,  en  een  beetje  triumfant,  een  beetje  cynisch, 
gaat  bij  in  zijn  pracbt  voorbij ;  zijn  air  van  bedvvongcn  spot  laat  ons 
perplex.  De  volgfiguur  (XXXII),  met  een  platte  baret,  werpt  van  uit 
bet  duister  een  bbk  naar  boven:  boe  fel  neemt  dit  oog  den  stralenden 
dag  in  zicli  op! 

Wij  zijn  nu  weer  aangekomen  bij  den  vaandrig  (III).  Ook  deze 
wordt  in  bet  donker  door  een  figuur  gerugsteund,  waarvan  slecbts  de 
zwaargepantserde  romp  en  bet  bovenstuk  van  een  behii  zicbtbaar 
zijn  (XXXIII).  Deze  soldenier  met  zijn  uitgebuikte  stand  is  een  ont- 
leening  aan  Titiaan,  door  Rembrandt  reeds  vroeger  aangebracbt  in 
zijn  grisaille  van  Cbristus  en  Pilatus.  In  profiel  naar  links  staand 
markeert  bij  de  bonding  waarin  de  vaandrig  zich  een  oogenblik  te 
voren  bevond.  Het  vaandel  zwenkt  namelijk  in  een  kwart  cirkel  van 
links  naar  rechts;  de  draai  van  het  licbaam  is  aangeduid  door  Vis- 
scher's  nawapperende  overmouwen  en  door  de  opwaaiende  kwasljes 
van  zijn  kraag. 

Nog  dieper  den  achtergrond  in,  tusscben  bet  vaandel  en  de  Tilianeske 
liguur,  doemt  er  een  vaag  aanscbijn  op,  door  een  flauwe  glimp  langs 
wang  en  voorhoofd  aangeduid  (XXXIV). 

Hiermede  beeft  de  gebeele  optocbt  de  revue  gepasseerd. 
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Wanneer    we    dc    rcsullaten    samenvalten,   dan    liebben   we   deze 
verdeeling  gevonden : 


Betalende  gepohtretteerden. 

I.  Banning  Cocq,  kapitein. 
II.  Ruytenburch,  luilenant. 

III.  Jan  Visscher,  vaandrig. 

IV.  De  staande  sergeant  (R.  Kemp?) 
V.  De  zittende  sergeant. 

VI.  jMuskettier  met  onbedckt  hoofd. 
VII.  Claes  van  Cruysbergen,  schrijver. 
X.  Muskeltier  met  lont  en  forket. 
XI.  Grijsgebaarde  gehelmde  schutter. 
XII.  Gebaarde  rondassicr. 
XIII.  Muskcttier  die  het  kruit  in  den  loopgict. 
XVIII.  Drager  van  een  tweehandszwaard. 

XX.  Jacob  de  Roy,  piekenier. 
XXIII.  Gehelmde  schutter. 
XXVII.  Reynier  Engelen,  piekenier. 
XXIX.  Piekenier  met  hoogen  lioed. 
XXXI.  Jeugdig  rondassier. 


FiGURAXTEN. 

VIII.  Kind  met  stootband  om. 

IX.  Miiskettier. 
XIV.  Kruitjongen. 
XV.  Troosje  in  grocne  zij. 
XVI.  Troosje  met  de  hen. 
XVII.  Knaap,  die  zijn  roer  lost. 
XIX.  De  panblazer. 
XXI.  Gehelmde  schutter. 
XXII.  Muskettier  in  grijsgroen. 
XXIV.  Gehelmde  figuur. 
XXV.  Trommelaar. 
XXVI.  Hond. 
XXVIII.  Volgfiguur  van  Engelen. 

XXX.  Volgfiguur  van  XXIX. 
XXXII.  Volgfiguur  van  XXXI. 

XXXIII.  Dubbelganger  van  den  vaandrig. 

XXXIV.  Figuur  diep  onder  de  poort.  (') 


Onze  beschouwiiig  voiid  dus,  zonder  het  te  willen,  zeventien  be- 
talende geportretteei'den,  juist  het  getal  dat  op  het  schild  vernield  woidt. 
Deze  groep  bcstaat  uit  vijf  officieren  en  een  schrijver,  uit  twee  rondas- 
siers,  een  drager  van  een  tweehander,  drie  musketliers,  en  twee  ge- 
hehnden  wier  verdere  bewapening  niet  zichtbaar  is.  Wat  de  zeventien 
flgui-anten  betreft,  zij  vullen  ten  eerste  de  trap  der  leeftijden  aan:  een 
kind  van  drie  jaar,  twee  meisjes  van  acht,  een  jongen  van  twaalf  en 
een  knaap  zoo  ongeveer  achttien.  Kruitjongen,  Irommekiar  en  panblazer 
stellen  een  eenigszins  grover  slag  menschen  voor,  hetgeen  de  „ burghers 

(')  De  voortdurcnde  vergelijking  van  de  twee  XVII-eeeuwsche  kopieen  met  het  ver- 
minkte  origineel  ovcrtuigde  mij  op  nieuw  van  de  groote  zorgvuldigheid  die  Lundens 
bclracht  hceft;  dc  schets  in  het  Album  van  Banning  Cocq  daarenlegen  is  onjuist  in  dc 
verhoudingen  en  vcel  minder  nauwkcurig.  Lundens  beging  een  foul  met  de  sjjccr  van 
Engelen,  bcgreep  verkeerd  figuur  XXIV  en  veranderde  de  trckkcn  van  Cocq,  die  door 
Rembrandt  geheroiseerd  warcn,  opzettelijk  in  een  exact  ])ortret.  Lundens  vergat  pick  n°.  13, 
die  op  een  plek  staat  waar  het  schilderij  ook  nu  nog  onduidclijk  is,  zoodat  men  als  van- 
zelf  een  verlichte  plek  tusschen  twee  speeren  aanziet  voor  een  speer.  Figuur  XXVIII 
ontbrcekt  op  het  schelsje  in  het  album;  heel  duidelijk  is  daar  echter  de  vage  figuur  XXXIV. 
Bij  Lundens  neemt,  zooals  natuurlijk  is,  de  zckerheid  van  uitvoering  naar  boven  toe  af. 
De  hoogste  koppcn  lijken  het  minst;  het  bovendcel  der  architectuur  vertoont  kleine 
aarzelingen.  Het  kopiceren  in  de  doelenzaal  was  laslig:  het  schilderij  was  juist  zoo 
opgcsteld  als  thans  de  schulterstukkcn  van  Backer  en  Elias  in  de  vergaderzaal  van  den 
Amslcrdamschen  gcraeenleraad,  tegcnover  dc  ramen,  lerwijl  het  linkerdccl  in  de  schaduw 
viel  van  de  vooruitstckende  schouw.  Des  le  meer  valt  de  buitengewone  preciesheid  van 
Lundens  te  prijzcn. 
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van  fatsoen",  die  met  hun  opschik  poseeren,  aangenaam  komt  afwis- 
sclen.  Een  vijftal  figuren  dienen  als  fiiturismen,  expliceeren  bewegingen 
in  een  vorig  stadium,  helpen  om  massa  te  vormen. 

0ns,  modcrnen,  moet  het  opvallen  dat  er  van  uniformcn  geen 
sprake  is.  De  oude  schutlers,  wier  kleurige  habijten  en  palluren  uit 
bcschrijvingen  bekend  zijn,  werden  lang  niet  altijd  eenparig  gekleed 
afgebeeld,  hoewel  het  kostuum,  waarvoor  Filips  II  nog  octrooien  gaf, 
slipt  was  voorgeschreven.  Na  1580  verdwijnt  de  eenheid  van  kleedij. 
Wei  komt  het  in  de  tweede  helft  der  XVIIe  eeuw  nog  voor,  dat  de 
piekeniers  alien  hoeden  en  de  muskettiers  alien  helmen  en  kurassen 
dragen,  of  omgekeerd;  maar  de  doelcnstukken  houden  zich  niet  daar- 
aan.  Elk  draagt  de  door  hem  zelf  bekostigde  en  met  zorg  gekozen 
kleeding. 

Toch  heeft  Rembrandt  bij  die  uitmonstering  voor  een  ruim  deel 
de  vrije  hand  gehad.  Met  duidelijk  opzet  zien  we  kleur  bij  kleur  ge- 
kozen: een  groene  flambard  gaat  saam  met  een  groen  wammes,  een 
tabakskleurige  baret  sluit  aan  bij  ecu  dito  buis,  bij  een  bleck-purpercn 
rok  passen  kinband  en  boordsels  van  dezelfde  nuance.  Ongeveer  iedere 
figuur  heeft  zijn  hoofd-kleur:  Cocq,  Kemp  en  De  Roy  zwart,  de  vaan- 
drig  groen,  Ruytenburch  en  het  troosje  geel,  twee  van  de  muskettiers 
(XIII  en  XIX)  rood.  Aan  het  toeval  is  hier  niets  overgelaten. 

Herhalingen  van  details  in  de  kleedij  en  van  houdingen  zijn  stipt 
vermeden  en  met  veel  vernuft  werd  de  hoofd-tooi  gevarieerd.  Dat 
danken  we  aan  denzelfden  kunstenaar,  die  later,  in  de  Staalmeesters, 
trachten  zou  het  kostuum  zoo  gelijksoortig  mogelijk  te  maken. 

Of  Rembrandt  soms  de  schutterspracht  niet  wat  geforceerd  heeft? 
Toch  niet.  De  burgers  dosten  zich  uit  om  gezien  en  bewonderd  te 
worden.  Het  geslacht  van  Frederik  Hendrik's  tijd  maakt  den  indruk 
kant  en  klaar  te  staan  om  in  een  optocht  te  loopen;  men  was  bevangen 
door  een  drang  tot  publiek  vertoon,  die  later  zou  omslaan  in  het 
tegendeel;  wel  een  bewijs  hoe  een  volksaard  veranderen  kan.  Wat  men 
aan  had  was  geen  klatergoud.  De  goe  gemeente  schepte  er  vermaak  in 
naar  al  dat  fraais  te  kijken. 

In  de  kolonies,  waar  de  eigen  aard  sterker  uitkomt  dan  in  het 
moederland,  werd  dan  ook  allerprachtigst  geschutterd.  Fran^'ois  Va- 
lentijn  herinnerde  zich  dat  hij  de  Batavische  Burgerij  (opgericht  door 
Coen  in  1622)  luisterrijk  had  zien  optrekken,  zoo  „dat  niet  alleen  de 
kapiteins  goude  ringkragen  en  fluweele  rokken  met  zuivere  goude 
knoopen  droegen,  maar  ieder  was  zoo  heerlijk  van  alles  wat  hem 
prachtig   en   aanzienlijk    maken    kon   voorzien,  dat  de  minste  soldaat 
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voor  de  beste  kapitein  in  zijn  toerusting  niet  behoefde  te  wijken." 
De  rijkdom  op  Rembrandt's  doelenstuk  was  dus  echt:  de  schulters 
konden  er  nicts  vreemds  in  zien.  lets  moct  hen  echter  onniiddellijk 
getroften  hebben :  het  verschil  tusschen  stipt  modieuze  en  historische 
of  fantastischc  dracht.  In  dit  opzicht  staan  wij  voordceliger  tegenover 
het  stuk.  De  afwijkingen  van  de  mode  gaan  onopgemerkt  aan  ons 
voorbij.  Het  nageslacht  geniet  van  een  eenheid  die  de  tijdgenoot  niet 
heeft  gekend.  Onze  indruk  is  geheel  zooals  Rembrandt  wilde:  die  van 
een  homogene  massa. 

Terwille  van  dienzelfden  indruk  heeft  de  meester  het  portret-ge- 
geven  als  het  ware  ondermijnd.  De  sprekende  b!ik,  waardoor  de  ge- 
conterfeite  onniiddellijk  in  een  individueel  contact  komt  met  den 
toeschouwer,  is  bijna  geheel  vermeden. 

De  „elageering''  is  toegepast,  echter  zoo  grillig  dat  er  van  „portret- 
friezen"  geen  sprake  meer  is;  alleen  de  achterste  groep  houdt  de  her- 
innering  daaraan  vast.  De  kinderfiguren  zorgen  er  voor  dat  het  oog 
niet  op  een  hoogte  hangen  blijft. 

De  „espaceering"  is  bij  alle  porlret-koppen  volgehouden;  maar 
enkele  figuranten  profiteeren  daar  evenveel  van,  of  nog  beter. 

Het  onderwerp,  de  portret-groep,  bhjkt  dus  opgelost  in  het  motief, 
dat  op  geen  schutterstuk  ooit  zooveel  te  beteekenen  had. 

Nu  het  onderwerp  besproken  is,  rest  ons  nog,  om  dit  hoofdstuk 
te  besluiten,  een  nadere  beschouwing  van  het  door  I^embrandt  ge- 
kozen  motief. 

(SlotvandUkoof.lstukin  P    SCH^^DT-DEGENER. 

een    volgentle   aflevennri.) 
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^■K^SSSRZ  ere-tentoonstel- 
jMp^^mV  ling  h.  a.  van  ingen. 

^H^slCj^^Tk  ^'^  zcvcntigsle  gcboorle- 
kWilPC  Jl  .M  ''^S  ^'^"  '^''"  Geldcrschen 
jHNub/^nfjh  schildcr  H.  A.  van  Ingen 
V^^^^^^^^U  \verd  aanleiding  tot  ccn 
ecre-tcntoonstelling  van 
zijn  wcrkcn.  De  Geldersche  Kunstliandcl  van 
Lcrvcn,  dczelfde,  die  het  werk  van  den  schildcr 
Markus  onder  de  aandacht  van  het  publick 
hecft  gebracht,  zorgde  er  thans  voor,  dat  ecn 
verzameling  van  de  belangrijkste  schilder- 
wcrken  van  Van  Ingen  bijecnkwani.  De  Kunst- 
handel  heeft  hiermede  nuttig  werk  verricht 
want  de  inderdaad  zeldzame  bcscheidenheid 
van  dezen  kunstenaar,  die  ecn  groot  gevoels- 
nicnsch  is,  was  reeds  in  ziclizelf  een  hindcrnis 
voor  ecn  guile  openbaarmaking  van  zijn  werk. 
En  het  talent  van  Van  Ingen  verdient  zeer 
zeker,  dat  men  zich  bevlijtigt  het  rechl  le  doen 
wcdcrvaren. 


Des  schilders  ingctogenheid  heeft  zich  be- 
paald  tot  die  landschapsbeeldcn,  wclke  zich 
in  de  onmiddcllijkc  nabijheid  van  zijn  woning 
rond  Renkuni  bevondcn.  Met  nicrkwaardige 
van  deze  weinig  varieerende  ondcrwerpskeuze 
is,  dat  de  schilder,  nooit  hierin  tot  routine 
vervallend,  steeds  erin  bleef  studccren.  In 
ochtcndzon,  in  avondnevel,  in  stille  niiddag- 
rust  ziet  hij  zijn  sujeltcn  in  steeds  wisselende 
aanschouwing.  Het  koedier  is  hem  als  een 
menschelijkheid  geworden.  Met  persoonlijke 
expressie  te  midden  van  een  gelijkgestemd 
natuurbeeld.  In  den  dauw  van  den  avond  rust 
het  zwaarmoedige  vee.  Een  ons  bckend  schil- 
derij  van  Daubigny  van  koeien  in  den  avond 
geeft  op  gelijksoortige  wijze  den  wecmoed  van 
den  maker  van  het  kunstwerk  weer.  Die  een- 
heid  in  een  schilderij  tot  een  absorptie  van 
stemming,  kenmerkt  den  meester.  Van  Ingen 
heeft  zich  herhaald  en  weer  herhaald  doch 
immer  is  het  de  vrome  gcvoelsstem  uit  deze 
stukken,  die  boeiend  tot  ons  opslijgt. 

ALB.  DRAAYER-DE  HAAS. 


MUSEA  EN  VERZAMELINGEN 


AMSTERDAM        :-: 

JaNWINSTEN.  *  RIJKSMU- 
SEUM.  5,»  Dank  zij  den  steun 
van    de    verccniging    Rem- 
brandt, heeft  zelfs  in  deze 
tijden   van   bezuiniging  het 
Rijksmuscum  zijn  vertegen- 
woordiging  van  Frans  Hals 
met   een    nog   geheel   onbekend    en    onlangs 
eerst  ontdekt  werk  kunnen  uitbreiden.  Het 
is    van    slechts    geringe    afmeting,    doch   de 


omstandigheid,  dat  naast  de  i)ortretstukken 
van  den  meester  in  het  museum  er  nu  ook 
een  enkel  op  half  levensgrootte  aanwezig 
is,  verhoogt  het  belang  van  deze  jongste 
en  zeer  onverwachtc  aanwinst.  Het  zou  een 
overschatting  wezen  het  onder  de  hoofdwer- 
ken  van  Frans  Hals  te  rangschikken;  zijn 
onvergelijkelijke  schildermacht  wordt  zeker 
in  andere  werken  uit  ons  museum,  als  de 
vroolijke  Drinker,  de  twee  portretten  uit  de 
schcnking  Van  de  Poll  en  den  zv^'ierigen 
Vaandrig  uit  het  bckende  schutlerstuk,  schitte- 
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render  nog  geopenbaard  —  ook  wel  bij  enkele 
andere  conterfeitsels  op  klcine  schaal,  alsdat 
uit  de  collectie  Gumprecht  te  Berlijn.  Maar 
het  hoort  met  zijn  ver  doorgcvoerde  schil- 
dering,  met  het  massieve  en  de  rijpheid  van 
zijn  kleurwezen,  loch  zeker  tot  het  degeHjkste 
wat  Hals,  vooral  in  die  weinigc  kleine  portret- 
stukjes,  voortbracht.  Het  biedt  als  't  ware 
tastbaar  bewijs  voor  den  dcugdelijken  zin 
achter  die  technische  bravoure,  waarmee  Hals 
boven  alle  penseelvocrders  uitmunt.  Want  hij 
kon  zeker  met  sneller  en  schielijker  slagen 
zoo'n  kop  in  elkaar  timmeren  —  onbesuisd 
en  rockeloos  schildcrspel  schijnbaar  —  maar 
zoo  juisttrefTend  in  de  vluchtigste  accentuatie's 
en  reeel  in  de  frotti's  van  durtne  verven,  dat 
we  het  verbijsterd  aanstaren  als  de  onnavolg- 
bare  bewegingen  van  een  jongleur.  Hij  is 
daarmee  altijd  weer  frappant,  en  meer,  be- 
wonderenswaardig,  omdat  die  weergalooze 
virtuositeit  de  macht  heeft  cr  ons  van  te 
overtuigen,  dat  zij  slechls  doelmiddel  is. 

Een  portretje  als  dit  komt  het  nadcr  beves- 
tigen ;  maar  dit  product  van  een  meer  ana- 
lyseerende  beschouwing,  van  een,  niet  zoo 
zeer  meer  verzorgde,  doch  nauwer  lettende 
uitvoering,  toont  tevens,  dat  ook  in  de  detail- 
leering     de     geniale     slagvaardigheid    altijd 


veerkrachlig  blijft.  Zoo  naluurgetrouw  hier  al 
het  stoffelijkc  aan  den  kop  van  een  man  op 
middelbaren  leeftijd  is  wecrgegeven,  in  alle 
onderdeelen  en  cigenaardigheden  aandachtig 
gevolgd,  in  alle  onderdeelen  plastisch  begrepen 
en  verantwoord,  zctje  voor  zetje  —  zoo  inten- 
sief  is  ook  de  uitdrukking  van  het  leven  zelf. 
Met  al  zijn  uitvoerigheid,  in  al  zijn  rijpheid 
van  kleurtjes,  subtielc  toonwaarden  ook,  is  er 
weer  hier  het  dadelijk  begrip,  dc  dadclijke 
uitbeelding.  Zeker,  dit  portretje  is  niet  diep 
als  een  menschenbeeltenis  van  Rembrandt; 
het  is  een  man  die  poseert  voor  den  wonderlijk 
vaardigen  schilder,  daarom  ook  gaarne  even 
stil  zit,  in  spanning  wachtend  op  de  verras- 
sing,  die  hem  straks  dit  gegoochcl  met  pen- 
seelen  en  verf  brengen  zal.  Want  dit  is  het 
karakteristieke  van  Hals'  kunst,  dat  hij  met 
zwier  en  smaak  het  instantane  van  een  phy- 
sionomie  vermocht  te  geven  —  anders  echter 
dan  in  de  oogenblikkelijke  zenuwverstarring 
bij  een  fotografische  opname.  Maar  in  zekeren 
zin  toch  ook,  zou  er  van  een  mechanische 
werking  te  gewagen  zijn,  daar  het  wel  schij- 
nen  kan,  dat  zijn  geijcnseel  uitsluitend  door 
zijn  schildcrsinstinct  gedrevcn  werd. 


W.  STEENHOFF. 
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lETTEOENSTAANDE      de     tijds- 

omstandighedenbehoudtdc 
kunslmarkt  te  Amsterdam 
haar  oude  beteekenis;  uit 
de  voornaamste  veilingen 
bleek,  dat  de  prijzen  zich 
vrijwel  handhaven. 
Een  uitzondering  moet  worden  gemaakt  met 
de  veiling  van  het  atelier  van  F.  Hart  Nibbrig, 
onzen  pas  en  helaas  vcel  te  vrocg  gestorven 
schilder.  Dc  bestede  bedragen  bleven  hier 
bctrekkclijk  laag.  Hebbcn  wij  te  doen  met  het 
veel  voorkomcndc  verschijnsel,  dat  de  schil- 
derijen  na  het  ovcrlijden  van  een  kunstenaar 
ecrst  een  kort  tijdperk  van  depreciatie  door- 
makcn?  De  kwaliteit  van  het  gebodene  was 
een  betere  ontvangst  van  de  zijde  der  verza- 
mclaars  waard  geweest.  Hart  Nibbrig  is  een 
figuur  van  afzonderlijke  beteekenis.  Zijn  zon- 
nige,    gepointilleerde    schilderijen,  de   land- 


schappen  uit  Zeeland,  waar  hij  te  Zoutelande 
woonde  en  zijn  figuren  van  het  Larcnsche 
leven  hebben  onafgebroken  op  onze  tentoon- 
stellingcn  aandacht  gctrokken.  Voor  den 
catalogus  (de  veiling  had  2  Mei  bij  Fredcrik 
MuUer  plaats)  schreef  professor  A.  J.  Der- 
kinderen  een  sympathieke  voorrede,  waarin 
hij  onder  meer  zegt:  „Het  is  haast  natuurlijk 
te  noemen,  dat  wie  zoo  zijn  werk  als  schilder 
gevoelde,  niet  bij  voorkeur  de  geslotcnhcid 
der  binnenhuizcn  met  bun  zoo  bekende  en 
beminde  tonaliteit  zoeken  zou.  Voor  hem 
waren  dc  open  en  wijde  landcn  met  verre 
verschicten,  het  turen  in  devcrtc,  het  zoeken 
in  de  wemelende  tinten  van  den  horizont,  de 
steeds  wijkendc  plans  en  vormen." 

Anders  ging  het  op  de  veilingen,  waarvan 
wij  noemen  de  collectie  modcrnc  schilderijen 
van  W.  J.  van  Randwijk  uit  den  Haag,  11  April 
bij  Fredcrik  Mullcr  geveild  en  dc  uitgebreide 
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verzaiiieling  kiinstvoorworpen  van  Roscnfehl- 
Goklschmidt,  die  bij  dczclfdc  firma  9  Mei 
ondcr  den  hamer  kwam. 

Wat  liier  gebodcn  word  waren  gcijkte  groot- 
hcden  van  een  geijkte  waardc. 

Van  de  collcctie  Van  Randwijk  zijn  een  recks 
van  de  bekendste  stukken  door  een  legaataan 
het  Rijksmuscuni  gekomen.  Onder  het  restec- 
rcndc,  dat  in  veiling  kwani,  bevondcn  zich 
enkele  bizondere  werken  van  Jacob  Maris, 
„De  Molen"  (fSlOO),  „De  Zusjes"  (/'7800, 
,,Avondstemming"'  (fHOOO).  De  aquarel  „De 
Baker",  studie  voor  het  schildcrij  in  het  mu- 
seum Bo5'mans  bracht  /"7300  op.  Een  studie 
naar  een  jong  meisje  „IIenriette"  geheeten, 
werd  voor  /■4tOO  verkocht.  Een  minder  ge- 
slaagd  vverk  van  Tliijs  Maris  „riet  Dochtertje 
van  den  schilder  Swan"  bercikte  nog/' 12500. 


Daarcntegcn  bracht  ccn  uitnemend  werk  van 
Breitner  „Amsterdamsche  Gracht  in  de 
Sneeuw"  hetslechtstot/'2800.  Mauvc's„Herder 
met  kuddc  in  de  Hei"  haalde  den  hoogsten 
prijs,  namelijk  /"STOOO. 

De  opbrengst  van  de  geheele  veiling  kwam 
over  het  cijfer  / 289000. 

Voor  de  Duitsche  collectie  Rosenfcld-Gold- 
schmidt,  bestaande  uit  Fransche  en  Vlaamsche 
wandtapijtcn,  bronzen  van  de  XVe  tot  dc 
XVIIIe  eeuw,  Italiaanschc  faiences,  Saksisch 
porcelein  en  andere  kunstvoorwerpen  was 
veel  belangstelling  en  werdcn  hooge  prijzen 
besteed.  Van  de  tapijtcn  moet  gcnoemd  worden 
de  laat  XVe-eeuwsche  voorstelling  „.\lexander 
gceft  de  Vrijheid  aan  de  Familic  van  Darius", 
die  /"13500  o])bracht. 

J.  Z. 
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A  BOOK  OF  BELGIUM'S  GRATITUDE  * 
COMPRISING  LITERARY  ARTICLES  BY 
REPRESENTATIVE  BELGIANS, TOGETHER 
WITH  THEIR  TRANSLATIONS  BY  VARI- 
OUS HANDS,  AND  ILLUSTRATED  THROUG- 
HOUT IN  COLOUR  AND  BLACK  AND  WHITE 
BY  BELGIAN  ARTISTS  «  LONDON.  JOHN 
LANE,  1916.  PRICE:  5/-  NET  a* 
BELGIAN  ART  IN  EXILE  »  A  REPRE- 
SENTATIVE GALLERY  OF  MODERN  BEL- 
GIAN ART  i;  EDITED  BY  „LA  LIGUE  DES 
ARTISTES  BELGES"  »  ISSUED  BY  „C0- 
LOUR"  LONDON,  1915.  PRICE :  5- ;  ABROAD  : 
6/-  NET.  5,*^ 

EZE  twee  uitgaven  vragen 
onze  aandacht  door  de 
lalrijke  afbeeldingcn  van 
Belgische  kunstwcrken, 
welke  zij  bevatten.  Zc  dra- 
gon, overigens,  een  geheel 
verschillend  karakter. 
Het  Book  of  Belgium's  Gratitude  is  bedoeld 
als  een  blijvende  uiting  van  de  gevoelcns  van 
dankbaarheid  van  Belgie  tegenover  Engeland, 
en  bevat  enkel  werken,  welke  in  de  balling- 
schap  werden  uitgevoerd,  op  het  gebied  van 
letterkunde,  schilder-  en  beeldhouwkunst. 
Dc  becldende  kunst,  waar  we  ons  hier  nice 
bezig  te  liouden  hebben,  is  vertegenwoordigd 


door  een  keuze  van  drie-en-dertig  werken. 
Het  zijn,  vooreerst,  portrelten  van  de  Engel- 
schcn,  welke  dc  uilgewekcn  Belgen  onder 
hunne  bcscherming  hebben  genomen.  Men 
beseft  het  historische  belang  van  die  reeks 
portretten,  welke  overigens  het  werk  zijn 
van  uitstekende  artislen  :  J.  G.  Rosier,  A.  Cluy- 
senaer,  Jean  Dclville,  Charles  Mertens,  c.  m.  a. 

Na  de  portrelten,  vallen  andere  kunstdocu- 
mcntcn  te  vermeldcn:  een  recks  landschap- 
pen  en  stadsgezichten  uit  Engeland.  Indien 
deze  reeks  niet  zoo  volledig  is,  als  ze  onder 
andere  omstandigheden  had  kunnen  zijn, 
levert  ze  een  ongetwijfeld  eenig  en  eigen 
belang  op.  Stellig  is  het  te  voren  nooit  voor- 
gekomen,  dat  onder  een  omslag  de  afbeel- 
dingcn verzameld  werden,  welke  twintig  ver- 
vcrschillende  kunstenaars  maakten  van  een 
land,  waar  ze  op  ecnzelfde  oogenblik  als 
vluchtelingcn  vereenigd  waren. 

De  uitgave  is  in  dit  opzicht  een  geslaagde 
poging.  En  we  meenen  dat  het  een  dubbele 
loftuiging  is  voor  den  Heer  P.  Lambotle, 
welke  deze  verzameling  ontwierp  en  tot  stand 
bracht,  wanncer  we  zeggen  dat  het  idee  zou 
verdienen  hervat  en  op  ruimer  schaal  uitge- 
voerd te  worden.  Engeland  door  de  Belgen 
in  bceld  gebracht  —  dat  ware  een  document 
van  weergaloos  belang.  Het  voornaamste  is 
gedaan,   aangezien  het  denkbeeld  bestaat  en 
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in  het  Book  of  Gralitndc  reeds  tot  een  zeker 
punt  werd  verwczenlijkt;  in  meerdan  twintig 
landschappen  en  stadsgcziclilen,  in  kleur  en 
in  het  zwart  werd  het  schema  neergelegd  of 
geschetst. 

Natuurlijk  zou  het  voorbarig  zijn,  om  alge- 
meene  conclusies  uit  deze  verzameling  te  wil- 
len  trekken.  Wij  moeten  er  ons  raee  verge- 
noegen  om,  zooals  The  New  Slalesman  het 
deed,  den  machtigen  indruk  te  constateeren, 
welke  de  vermaardc  rivier,  die  Londen  be- 
sproeit,  op  de  Belgische  kunstenaars  niaakte. 
„We  observe,"  zegt  dit  blad,  „that  both  the 
Belgian  writers  and  tlie  artists  seem  to  be 
dominated  above  all  by  their  impressions  of 
the  Thames." 

Zoo  heeft  Baertsoen  de  Thcems  bij  winler 
geschilderd  ;  Julien  Celos,  SI.  Paul's  kerk  met 
de  Theems  op  het  voorplan;  Pierre  Paulus, 
Hiingerford  Bridge,  in  ons  November-nummer 
afgebeeld ;  Alex  Marcette,  de  Briig  Ic  Maiden- 
head; Maurice  Wagenians,  de  Theems;  Mau- 
rice Blieck,  London  Bridge;  Alfred  Bastien, 
Maneschijn  op  de  Thcems. 

De  tweede  uilgave,  die  we  hier  wilden 
bespreken,  is,niisschien,  de  belangrijkste reeks 
afbeeldingen,  in  het  zwart  en  in  kleur,  van 
hedendaagsche  Belgische  kunstwerken.  De 
kritiek  welke  op  de  uitgave  zou  te  niaken 
vallen,  vindt  bijna  uitsluitend  haar  grond  in 
de  moeilijkheden,  welke  het  bijeenbrengen 
van  het  illuslratiemateriaal  in  de  tegenwoor- 
dige  omstandigheden  oplevert.  (') 

Na  de  uilgave  van  die  mooie,  geimprovi- 
seerde   reeks,   en   dank   ook  aan  de  talrijke 


{')  Niet  te  verontschuUligen  zijn  o.  i. :  slordigheden 
in  de  spelling  der  eigennamcn;  vele  onvoldoende 
kenschetsingen  in  den  „15iograriscbeu  Index";  het 
ontbreken  van  een  numnicr  op  dc  platen  en  van  een 
correspondccrende  tafel,  waardooi-  liet  onmogelijk 
is,  in  dit  album  den  wcg  te  viuden.  Red. 


kunsttentoonstellingcn  en  dc  medewerkingder 
Belgische  kunstenaars  aan  weldadigheidswer- 
ken,  mag  men  zeggen,  dat  geen  Belgische 
gilde  zich  zoo  volledig  aan  het  Londenschc 
publiek  heeft  geopenbaard.  In  dit  album  werd 
een  groot  gedeelte  der  levende  schilders,  en 
alle  tegenwoordige  strekkingen  vertegenwoor- 
digd.  Onnoodig  hier  te  vertellen  welke  deze 
schilders  en  deze  strekkingen  zijn.  Onze  lezers 
zijn  daarvan  genoegzaam  op  de  hoogle.  Zij 
kunnen  zich  zonder  moeite  voorslellen,  wat 
de  verzameling  kan  zijn  van  bijna  honderd 
hedendaagsche  werken  van  uitstckende  Bel- 
gische kunstenaars. 

Het  meerendeel  dezer  werken  dagteekent 
nog  van  voor  den  oorlog.  Onder  de  stukken 
welke  op  Engelschen  bodcni  zijn  ontstaan, 
nierkt  men  ook  hier  een  groot  aantal  gezich- 
ten  van  de  Theems  op.  En  wie  de  strekkingen 
en  hoedanigheden  der  Belgische  kunst  kent, 
zal  niet  verbaasd  zijn  over  de  groote  bekoring 
welke  de  grijze  en  bedrijvige  rivier  en  de 
haven  van  Londen  voor  ons  hebben. 

Bij  het  doorbladeren  dezer  beide  boeken, 
en  bij  het  aanhooren  van  het  conimentaar, 
dat  onze  Engelsche  gaslheeren  cr  over  ten 
beste  geven,  denken  we  onvermijdelijk  aan 
hetgeen  wij  in  ons  tijdelijk  vadcrland  hebben 
aangebracht.  Zooals  het  dikwijls  gebeurt, 
hebben  wij,  vreemdelingen,  aan  de  Engelschen 
een  heel  bizondere  schoonheid  van  hun  ont- 
zaglijken  stroom  geopenbaard.  Sommigen, 
die  er  zich  in  den  aanvang  over  vcrbaasden, 
ons  hun  vrachtschuiten  en  hun  ijzeren  brug- 
gen  te  zien  schilderen,  bekijken  die  thans 
met  minder  tcgenzin.  Deze  openbaring  van 
schoonheid  was  zeker  onbewust  en  onvoor- 
bedacht,  maar  wij  bcschouwen  ze  gaarnc  als 
een  andcre  uiling  van  onze  bewondering  voor 
Engeland,  en  van  onze  „gratitude"  jegens  onze 
edelmoedige  vricnden. 

F.  D. 


<30^^^^z^ 
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CTOBER  1914  kwam  Walter  Vaes  uit  Antwerpen  in 
Veerc.  Het  werk,  dat  hij  daar,  of  sinds  dien  elders 
in  Holland,  maakte,  is  het  onderwerp  van  deze 
beschouwing,  en  het  voorwerp  hier  van  mijne 
bestaat  uit  porfrelfen,  stillevens, 
deze  drie  uitingen  zijn  de  por- 
etsen  de  belangrijkste.  Het  stilleven 
toch  is  niet  allijd  gcnoeg  zwaarteloos  geworden ;  niet  altijd  wierd  daarin 
de  verf  voldoende  tot  geest. 

I. 

De  portretten  zijn,  chronologisch  gerangschikt,  die  van  zijn  broeder 
Marcel  Vaes;  van  zijn  moeder;  van  L.  van  Dam  van  Isselt  (pastel  op 
doek);  van  S.  de  Stuers  geb.  Teding  van  Berkhout  (twee  maal);  twee 
pastels,  van  F.  en  van  E.  Hendrikse;  verder  Mej.  M.  Kist,  Mevr.  Kist- 
Knottenbelt,  en  een  damesportret  in  den  Haag.  Hierbij  is  nog  te 
voegen  A.  Plasschaert  en  kleinere  werken,  zooals  een  teekeningetje  van 
Loekie  de  Stuers  (1915);  van  Mevr.  S.  de  Stuers  enz. 

In  al  deze  vindt  ge,  zoowel  als  in  de  twee  vroegere,  hier  gerepro- 
duceerde  (dat  van  den  kleinen  Willem  (1904)  en  dat  van  zijn  vader 
uit  1912)  een  poiireischilder.  Het  porirct  ligt  Vaes. 

Hij  heeft  de  daarvoor  noodige  psychologie;  de  hand- en  zielsvaar- 
digheid  om  die  psychologie  te  verwerkelijken.  Hij  heeft  een  Inzicht, 
dat  gemaklijk  bewogen  is;  zich  roert  bij  iedren  nieuwen  zitter,  bij 
ieder  nieuw  model,  en  tastend  de  sprieten  van  het  erkennen  uitsteekt. 
Dat  is  wat  een  portretschilder  moet  hebben. 

Het  portret  van  Vaes  vertoont,  na  de  voltooiing,  twee  hoofdken- 
merken.  Het  munt  uit  door  het  kijken,  dat  langzaam  en  vasthoudend 
is;  het  is  vol  zorg  voor  de  schildering  der  handen.  Het  geeft  den  nadruk 
niet  aan  de  kleedij  (ofschoon  hij,  Vaes,  deze  veel  beter  schildert  dan 
Jan  Veth);   het  difi'erentieert  tegenwoordig  de  stotfen  niet  ten  uiterste. 


Onze  Kunst,  Deel  XXX,  September  191G. 
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held  vertoont  in  de  vcrwcrkelijking,  die  mede,  de  verf  zwaarteloos 
maalite.  De  manier,  waarop  de  oogcn  luiii  eenigszins  droevig  leven 
hebben,  en  houden,  is  typcerend,  tegenwoordig  voor  Vaes.  De  oplos- 
sing,  gevonden  voor  H  probleem  van  den  moeilijken  mond,  en  de 
stijl,  dien  ge  in  de  statuur  gevoelt,  zijn  eigenschappen,  die  ruim  gere- 
kend  moeten  worden,  terwiji  het  gezicht,  lichtrood  door  het  achter  de 
witte  huid  gaande  en  levende  bloed,  teeder  is  in  zijn  coloratie.  Het 
haar  alleen  is  eer  iels  te  donker  en  klinkt  niet  vollcdig  samen  met 
het  overige. 

Schematischer  is  het  portret  van  Marcel  Vaes,  het  Spaansche,  of 
dat  van  den  Praecienzen  Torero,  zooals  ik  het  noem,  om  zekeregedachte- 
verbindingen.  Grijs,  bruin,  en  zwarl  vindt  ge  er  op;  weer  de  ijl-door- 
stroomde  huid.  Gehjkenis  bezit  het,  die,  voor  zoover  ik  werk  zag,  Vaes 
steeds  treft,  en  hier  door  lang  zien  iiem  gemaklijk  moest  zijn.  Het 
haast  te  fijne,  het  meisjesachtige  van  dit  gezicht  is  uitgedrukt.  Manne- 
lijker  is  alleen  de  hand,  die  in  't  arnisgat  zit  van  't  vest.  Deze  hand  is 
meer  gemodelleerd  dan  het  overige  en  kon  daardoor  lets  te  ver  naarvoren 
komen;  de  „zvvarten"  van  den  achtcrgrond  houden  dit  echter  terug. 
Het  portret  van  de  moeder  steil  rechtop-zittend  zooals  ze  dat  doet, 
karakteriseert  juist  genoeg;  een  zwart  kleed  waarover  een  blauwe  dunne 
shawl  hangt,  de  bloemen  in  den  linkerhoek,  zijn  goed  geschilderd  en 
hun  materie  is  uitgedrukt.  Toch  is  dit  portret,  minder  „vrij"  dan  de 
overige,  mij  het  minste  der  hiervoorgaande  behandelde. 

Mevrouw  L.  van  Dam  van  Isselt  is  een  pastel  op  doek.  Het  werk  geeft 
iets  meer  dan  den  kop  en  den  hals.  Het  is  tleuriger,  uiteenloopender  van 
kleur  dan  de  andere.  Het  is  vooral  zuiver  in  de  samenstelling  van  de 
kleuren  van  't  haar  en  van  de  huid  van  't  gezicht.  Het  is  gemaakt  in 
het  uur  dat  de  schemer  begint  te  zijn ;  in  dat  uur  leeft  het  het  zuiverst. 
De  tweede  pastelportretten  [wan  Frits  Hendrikse  en  \an  Liesje  Hendrikse) 
't  eerste  te  Domburg,  't  tweede  te  Middelburg  gemaakt,  zijn  verschil- 
lend.  De  kop  van  den  jongen  is  de  minst  „gefouilleerde"  van  alle. 
Sterker  en  psychologischer  is  het  meisje.  't  Belangrijkst  van  de  laatst 
genoemde  werken  is  dat  van  Mevr.  D.  Kist— Knottenbelt.  Hier  is  de 
psychologie  doordringend;  de  handen  volledig  getypeerd.  De  verf- 
opdracht  is  echter  niet  bekorend. 

Dit  is  wat  Walter  Vaes  in  deze  periode  maakte  aan  beeltenissen. 
Het  voleindigde  geeft  hier  vertrouwen  op  het  komende.  Het  psycho- 
logische,  het  trefTen  der  gelijkenis  (innerlijke  en  uiterlijke)  doen  ver- 
wachten  dat  bij  blijvende  soberheid,  en  zwaarteloosheid  in  de  materie. 
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WALTER  VAES:  Portret  van  Marcel  Vaes. 

Vaes  (een  gevoelige,  soms  een  geexaspereerde)  een  erkenner  zal  zijn 
van  't  ivezen  der  af  te  beelden  menschen;  een  portretschilder  van 
mannen  en  vrouwen,  van  kinderen;  van  't  mondaine,  verrijkt  door 
innigheid;  van  zwier,  waarin  hij  kleine  ijdelheden  mijde.  Hij  zal  te 
tellen  blijken  bij  diegenen,  die  dit  rijke  en  moeilijkc,  menschen  afbeel- 
den,  zal  kunnen  bestaan,  niet  zonder  verheugend  welslagen. 

II. 

De  Stilleuens. 

In  de  stillevens  is  de  materie  voor  Vaes  een  der  hoofdzaken. 
De  groepeering  geeft  het  algenieene  kleure-beeld;  dan  konit  de 
worsteling  om  verschillends  als  verschillends  duidelijk  te  maken. 

Het  stilleven  is,  ik  schrcef  het  reeds,  de  kleinste  spiegel,  waarin  de 
schilders  't  eigen  gezicht  weerkaatsten,  en  zien  wcerkaatst.  Het  is  dit  bij 
Vaes  gewis.  Wat  in  het  portret  juist  begrepen  is  (dat  de  kleur  door  het 
geheel,  door  de  samenstelling  van  het  geheel,  haai  „zwaarte"  verlieze) 
is  hier  te   dikwijls   te  weinig  te  vinden.  Ge  vindt  hier  eer  het  tegen- 
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WALTER  VAES:  Zouvisch. 

overgeslelde.  Ge  vindt  hier  nog  lets  anders.  Coquelterie  is  niet  meer 
geuoelde  gratie.  Zij  vermindert  iedere  waarde.  In  het  stilleven  is  Vaes 
soms  coquet.  In  het  stilleven  is  hij  soms  ijdel  in  de  kleur  van  een 
blauwen  dock,  die  over  een  stoel  hangt;  in  een  fonklende  schelp,  die 
bij  een  vaas  ligt,  en  die  het  geheel  als  lijn,  en  als  kleur,  tweemaal 
schae  doet.  Het  inneiiijk  accent  gaat  dan  te  loor.  Ge  ziet  de  vaardig- 
heid  (Vaes  is  met  verf  groot  gebrachl)  maar  ge  kunt  haar  niet  meer  eeren  ; 
zij   dient  de  ware  godesse  niet.  Zicllooze  uaardigheid  lioont  het  gevoel. 

Onder  de  stillevens  zijn  echter  andere.  Wat  hij  ,,Zwarte  Bot"  noemde, 
een  witte  schaal  waarop  ingewand  van  visschen  ligt  als  een  zwart-blauwe 
massa,  met  trage  glanzen  op  de  vochtige  omhuUing,  is  een  studie,  die 
in  haar  diepe  kleur,  haar  laat  flonkren,  niets  heeft  van  wat  ik  boven 
verwierp. 

Een  ander  werk  is  „de  Rog"  op  witten  fond.  De  Belgische  schilders 
hebben  dezen  visch  veel  geschildcrd.  Op  iedere  tentoonstelling  vindt 
ge  hem.  De  visch  is  als  een  monster  te  zien;  de  kleine  open  drie- 
hoekige  bek  is  voor  hem,  die  zoo  ziet,  vreemd  in  het  geheel  ge- 
plaatst.  Het  lichaam  zelf  bevat  zedelooze,  weeke  vormen.  De  staart, 
strak  en  hard,  ontveld,  met  gestold  donker  bloed  er  aan  zag  Vaes  niet 
anders,  toen  hij  hem  neerhangend  schilderde  tegen  de  witte  deur. 
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WALTER  VAES:  Oost-Duinkerke  (ets). 

Hij  schilderde  in  Veere  meer  visschen.  De  Heyster  booten,  gevlucht 
van  't  ei.£[en  strand,  brachten  gedierten  mee  voor  hem,  die  ge  niet  alle 
dag  ziet,  en  zoekend  vindt.  Vaes,  een  collectionneur,  met  zin  voor  't 
curieuse,  schildert  deze  beesten.  Een  der  beste  van  dezen  aard  is  de 
Zonuisch  tegen  een  zwarten  grond. 

Naast  deze  is  een  enlvel  bloemstuk  te  noemen  —  om  de  bloemen. 
Vaes  karakteriseert  deze,  hij  maakt  een  portret  van  ze.  Hij  is  niet 
tevreden  met  den  decoratieven  zwicr  van  modernen;  hij  ziet  ze  niet, 
gestyleerd  voor  andere  werkwijze  dan  schilderen,  cubistisch,  noch  ziet 
hij  ze  lyrisch-abstract;  hij  ziet  ze  naar  wezen  verscheidcn,  van  vorm 
en  stof  verschillend;  naast  de  kleur,  als  individu.  Fantin  Latour,  de 
schilder  van  de  stille  sobere  inniglieid,  heeft  ze,  op  dezelfde  wijze 
gezien,  tot  eeuwigheid  gemaakt.  Vaes  heeft  soms  er  een  rustigen  rijk- 
dom  van  gemaakt;  eens  zijn  ze  als  wolkende  schemering.  Dikwijls 
echter  zijn  ze,  zniver  getypeerd  niet  „vrij"  genoeg  in  de  Ivleur  geble- 
ven;  niet  overal  is  donkerte-zonder-zin,  iets  dat  niet  doorschijnt,  ver- 
meden. 

Om  deze  reden  is  mij  in  't  algemeen  lietstilleven,  het  bloemstuk  van 
Vaes  het  minste  van  wat  hij  in  Veere  maakte.  Ik  weet  aan  't  ander  werk, 
aan  't  Portret  dat  ik  besprak,  en  door  de  etsen,  die  ik  nu  bespreken  ga,  dat 
hij  meer  is  dan  wat  ik  van  hem  intstilleven  vond.  Ikvindtochin  de  Etsen 
de  phantaisie,  die  onnatuurlijks  natuurlijk  doet  schijnen  (door  groote 
krachl).  Ik  zoek  innerlijks  en  kracht,  verbeeldingen  toch  natuurlijkheid, 
doorschijnendheid  en  niet  donkerte-zonder-meening.  Ik  vind  wat  ik 
zoek  niet  in  veel  stillevens  uit  Veere.  Ik  keer  mij  daarom  gaarne  tot 
de  etsen,  tot  de  graphische  werken,  tot  het  wit-en-zwart,  dat  voor 
sommigen  prentjes  is;  voor  anderen  een  „flaneeren",  voor  mij  dikwijls 
soberste  voordracht  (abstract)  van  vcle  tijdelooze  gevoelens. 
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III. 

De  efsen. 

Hel  is  nog  niel  lang  gcleden  (in  1914),  dat  ilc  in  mijn  „Opmerkingen 
en  gegevens"  over  't  wit-en-zwarl  van  Vaes  schreef.  ,,De  schilder  heeft 
typisch  de  gave  dcr  etskiinsi;  hel  kris-krns  der  etsnaald  is  hem  eigenr 
Het  is  ecn  bewering,  die,  naderhand,  niets  van  haar  waarheid  veiioor; 
later  werk  liceft,  integendeel,  haar  bevestigd:  Vaes  heeft  de  gave;  hij 
kan  in  't  eenvoudig  en  toch  rijk  wit-en-zwart  zijne  ontroeringen  uit- 
drukkcn,  doen  leven,  en  blijven. 

Zijn  elsen  zijn,  in  't  algemeen,  vol  stemming.  Hij  weet  „hoe  een 
sfad  zich  tijn  verhcft  tegen  en  op  de  kim;  hoe  de  daken  dcr  huizen, 
en  de  soms  lot  kant  wordende  torens  opstaan  van  uit  het  vlakke  land, 
of  boven  een  heuvelend  land  zich  wichtloos  heften."  Hij  weet  den 
zwier  der  wolken  te  bevestigen  op  zijn  koper;  soms  is  een  ets  haast 
niets  dan  stijgende  en  slaande  wolken.  Hij  maakt  met  snelle  Ujnijes 
een  duinpartij  of  een  paar  hoeven;  hij  ziet  bij  deze  de  kruiden  staan, 
die,  onverwacht,  tot  gnomen  worden.  Hij  maakt  ecn  klokkenspel 
(rondom  is  cr  reppcnd  leven);  een  klokkenstoel  ziet  hij,  en  van  deze 
ziet  ge  een  strcek  laag  land,  waar  de  wegjes  nauwkcurig  zijn,  en  de 
hofsteden  tol  kleinc  tooisels  worden  van  den  bewerkten  grond.  Vaes 
heeft  de  zucht,  de  lust  en  de  liefde  naar  de  torens  en  de  kerken  van 
't  Vlaamschc  land,  maar  hij  heeft  ook  die  drie  naar  de  intimiteit  van 
dat  land,  naar  de  daaglijksche  innigheid.  Hij  is,  verder,  een  bevaren 
man.  De  steden  en  stadjes  en  dorpen  aan  het  water  kent  hij  in  Holland; 
hij  weet  hoe  't  schip  is,  het  tuig;  hoe  gezeild  wordt;  de  scheepswerf 
bezict  hij  en  bezoekt  hij.  Vlaming  van  werkelijke  geaardheid  maakt 
hij  phantaisieen,  een  weer-spel,  zijn  innerlijk  weer-spel,  tegcn  de  prak- 
tijken  des  levens.  Deze  phantaisieen,  die  altijd  voorkwamen  (soms 
bekentcnissen  van  haast  persoonlijken  aard)  vcrschijnen  in  den  laatsten 
tijd  talrijker.  Hij  is  in  deze  verbeeldingen  „de  Droomer  die  haat."  Er  is 
geen  tegenstclling  in  deze  drie  woorden:  Droomen  kan  vol  haat  zijn. 
Vaes  dvoomt  zijn  haat.  Hij  voelt  zijn  land  geschonden ;  zijn  bezit 
onzeker;  de  schoonc  levende  kerken  in  gevaar,  de  torens  wankel.  Oude 
schoonheid  wordt  bedreigd;  wat  langzaam  groeide  voelt  hij  snel  ver- 
woest;  wat  van  den  geest  was,  bitterlijk  snel  neergesmeten  door  grof 
geweld.  's  Lands  schoonheid,  ziet  hij,  in  haar  val,  hem  ontgaan  en  zich 
begeven.  Hij  haat  die  hem  dit  aan-doen.  Zijn  verbeelding  groeit  uit  in 
monsters,  in  slokop's,  in  stoeten  van  vreetzieke  visschen.  Hij  speurt 
in  den    zoo   geheeten    „kunsthistoricus"'    den    tcgenwoordigen    kerke- 
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schenner;  onder  den  conipilator  rijst  hem  de  barbaar  —  maar  daar- 
naast,  stijgt  de  zon  en  open-baart  Vaes'  verwachling:  bolle  monsters, 
die  wolken  lijken,  dcinzen  bij  haar  stralen. 

En,  om  deze  algemecne  karakteriseering  te  beeindigen:  achter  al 
zijn  gevoelens,  in  al  zijn  nitingen,  vindt  ge  van  dezen  droomer  den 
weemoed,  die  hier  niet  hulpdoos  is,  maar  die  weet  te  modellccren,  en 
psychoiogisch  zich  ook  hier  verloont  in  sommige  portretlen. 


Hct  aantal  elsen  van  Vaes  bedraagt  meer  dan  hvee  honderd  (225). 
De  mceste  zijn  op  geel  koper;  andre  op  't  roode ;  een  paar  op  zink; 
een  enkle  op  ijzer.  Enkle  vernis-mou  zijn  er  tusschen;  hierendaaris 
droge-naaldwerk  le  vinden. 

Dc   voorkeur   voor   't  koper   is,  wanneer   ge  't  werk  en  "t  gcwone 


?^> 
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formaat  kent,  logisch.  Vaes  is  icmand  die  uit  cen  aantal,  fijnc,  korte 
halen  zijn  ets  opbouwt,  die  gewoonlijk  klein  is  van  afmetingen.  De 
lang-gelrokken  lijn  vindt  ge  bij  hem  zelden,  of  nooit.  Ook  dit  is  te 
begrijpen.  Het  gevoel,  waaruit  de  etsen  ontstaan,  werkt  nog  bij  het 
„krabben"  in  't  koper.  De  phantaisie,  soms  in  episodes  verhalend,  't 
geheel  wei  eens  om  de  details  vergetend  (zie  den  „Slok-op"  uit  den 
laatsteu  lijd),  zoekt  hare  stemming,  die  een  romanlische  is,  zeker  in 
details,  soms  op  aarzelende,  soms  spelender  wijze  ;  met  andere  woorden, 
de  verbeelding,  de  voorstelling  groeit  al  doende.  Dit  geel't  de  bekoring 
der  natuurlijkheid  aan  de  etsen  (ook  het  leven  vertwijgt  zich,  al  doende). 

Als  Whistler,  en  na  Whistler,  weet  hij  hoe  een  voorgrond  met 
weinig  strepen,  een  haast  open  plek  dus,  een  achtergrond  levendig 
niaakt,  en  verfijnd  doet  rijzen.  Verfijning  is  een  kenmerk  van  zijn  etsen. 
Ze  zijn  niet  verdeeld  in  groote  partijen  licht-en-donker,  (zooals  Brang- 
wyn's);  ze  zijn  niet  neergeschreven  in  weinig,  zwiepende  halen,  noch 
is  bun  vlakverdeeling  een  uitvloeisel  van  de  synthcse  der  vormen,  de 
etsen  van  Vaes  zijn  serieen  gevoelig  getrokken  haaltjes  waarmee  hij 
zoowel  zijn  kerken  modelleert,  zijn  visschen,  zijn  landschappen  als  zijn 
gedrochten.  Want  Vaes,  de  Vlaming,  bezit,  zooals  ik  schreef,  de  zeld- 
zame  gave  naast  de  landschappen  met  stemming,  naast  een  portret, 
naast  teedre  stadsgezichten,  in  gedrochten,  gedierten,  vertrokken  kop- 
pen,  planten  die  gnomen  worden,  en  in  wezens  met  willekeurige  lede- 
maten,  overtuigend  leven  te  wekken. 

En  deze  phantaiseeringen  zijn  dikwijls   niet  die  der  liefde  maar, 

zooals  ik  schreef,  van  den  Haat. 

En  deze  Haat  is  juist. 

PLASSCHAERT. 
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^^^■^SSSRfl '^   ^s  i'^ts  wondeiiijk   tegenstrijdigs,  dat  zich  bij  de 

iBD^JT^'Sur        beschouwing  van  Delftsch  aardewerk  telkens  weer 

nBS^!C>9^f\     opdringt.  Immers,  wanneer  we  cr  ons  in  verdiepen, 

ji^mij9^2^     en   er  ten  voile  van  genieten,   komt  toch   telkens 

jBlvmOirV     weer  op  eenmaal  de  gedachte  bij  ons  op,  dat  hier 

f^^V^^^^^Af     toch  eigenlijk  meestal  slechts  bedoeld  was  porselein 

na  te  maken.  En  vergelijken  we  dan,  oni  ons  zelf 

in  het  genot,  dat  we  smaaktcn,  te  controleeren,  een  voorwerp  van  bijv. 

Chineesch  porselein  met  een  van  Delftsch  aardewerk,  dan  is  inderdaad 

het  doorschijnende  homogene  witle  porselein  technisch  een  oneindig 

fljner   product   dan    het   Delftsch,   waar  een   laag  wit  tinglazuur  een 

zachte   poreuze   roomkleurige   aarden   kern   bedekt,  waarvan  ze  ook 

licht  weer  afschilfert.  Nagebootst  ornament  verliest  bovendien  veel  van 

zijn  karakter.  En  toch de  zachtheid  van  de  aarde,  de  molligheid 

van  het  prachtige  warmwitte  tinemail,  de  nuances  van  blauw,  het 
krasse  kleurigc,  zoowel  als  het  meer  gedempte  palet,  de  typische 
omwerking  en  keus  van  de  Chineesche  motieven,  en  last  not  least,  de 
toch  allijd  ook  veclvuldig  voorkomende  meer  origineele  versiering  — 
ze  zijn  even  zoovele  factoren,  die  ons  het  Delftsch  warmer,  levender 
doen  zijn  dan  het  vaak  toch  wel  wat  koude  porselein.  En  we  keeren 
na  de  vergelijking  tot  ons  Delftsch  lerug  om  er  ons  weer  in  te  verdiepen 
en  er  van  te  genieten. 

Het  zal  den  meesten  lezers  van  dit  tijdschrift  wel  bekend  zijn  dat 
het  Nederlandsch  museum  reeds  een  kleine  verzameling  Delftsch  bezat, 
die  langzamerhand  was  uitgebreid  met  de  bedoelingom  van  alle  soorten 
tenminste  een  specimen  te  kunnen  vertoonen.  Zeer  belangrijk  komt  nu 
de  collectie  Loudon  die  verzameling  aanvullen.  Deze  toch  bevat  een 
rijkdom  van  zeer  mooie  stukken,  wier  overvloed  ons  eigenlijk  pas  een 
indruk  van  de  fleurige,  de  schitterende  kleuren  van  het  Delftsch  vermag 
te  geven.  Er  is  bij  de  opstelling  dan  ook  zooveel  mogelijkzorggedragen 
om  elk  voorwerp  bij  zijn  genoolen  onder  te  brengen.   En  zoo  kan  de 
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Afb.  1.   Blauw  kannetje  van  1658. 

(Collectie  Loudon,  Nederlandsch  Museum,  Amsterdam), 


verzameling  Loudon  ons  thaiis  cen  magiiifiek  overzicht  geven  van  het 
palet  en  den  smaak  van  de  Delftsche  plateelbakkers. 

Bezien  wij  in  de  eerste  plaats  het  „blau\ve  Delftsch".  waarvan  het 
ornament  in  blauw  van  verschillende  tinten  tegen  witten  fond  afsteekt. 
We  kunnen  er  natuuilijk  slechls  enkele  grepen  in  doen  en  zullen  ook 
van  het  polychrome  aardewcrk  slechts  het  voornaamste  even  naar  voren 
kunnen  halen. 
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We  noemen  in  de  eerste  plants  eeii  aantal  tegels,  die  aan  China  slechts 
herinneren  door  het  feit,  dat  de  landschappen  en  andere  voorstcllingen, 
waarmee  ze  versicrd  zijn,  in  blauw  tegen  witzijn  uitgevocrd.  Interessant 
zijn  deze  stukken  vooral,  omdat  ze  nieestal  gedagteekend  zijn  en  ons 
een  recks  van  vrij  vroege  data  als  1657,  1658,  1660,  1662  te  zien  geven. 

Een  fijn  gescliilderd  portret,  vermocdelijk  dat  van  Bogerman, 
president  van  de  Dordtsche  synode  ±  1617,  behoort  tot  dezelfde 
(blijkbaar  een)  serie  als  het  portret  van  Robertns  Jnnius,  dat  het 
museum  reeds  bezat  en  dat  ook  1660  gedateerd  is. 

Omstreeks  dien  zelfden  tijd  zal  ook  een  bordje  met  landschap 
gemaakt  zijn,  dat  zoo  met  dcor  Frijtom  (van  wien  het  belangrijke 
groote  landschap  op  tegel  in  het  Nederlandsch  museum),  dan  toch 
geheel  in  zijn  manier  is  geschilderd.  En  cvenzoo  een  paar  kleine 
landschappen  op  ovale  plaques. 

Naast  de  tegels  tret't  ons  een  zeer  bizonder  kannelje  met  het  opschrift 
Dirck  Janse  van  Yselsteyn  en  het  jaartal  1658.  Afb.  I  maakt  een 
beschrijving  overbodig.  Slechts  willen  we  even  de  aandacht  vestigen 
op  de  fijne  teekening  van  de  origineele  bloemversiering  in  zacht 
genuanceerd  blauw. 

Den  naam  van  ecu  fabriek  konden  wij  tot  hiertoe  nog  niet  noemen. 
De  letters  A.  K.,  die  voorkomen  op  vier  fijne  schoteltjes  met  Chineesch 
radiair  bloempatroon,  beschouwt  men  gewoonlijk  als  het  merk  van  de 
fabriek  van  Aelbrecht  de  Keizer.  Hier  is  op  inderdaad  bedriegelijke 
wijze  Chineesch  porselein  nagebootst.  Slechts  de  lichtheid  der  schoteltjes 
en  het  zachte  aanvoelen  bewijzen  dat  het  Delftsch  aardewerk  is. 

Een  zeer  zeldzaam  stuk  is  voorts  de  origineele  intkoker  met  de 
wapens  van  Oranje,  Delft  en  Leiden.  Het  fijn  geschilderde  blauw 
vertoont  overeenkomst  met  dat  van  een  roompot,  welke  1687  gedateerd 
is,  zoodat  we  wel  mogen  aannemen  dat  de  intkoker  van  ongeveer 
dienzelfden  tijd  dagteekent.  Een  serie  van  zes  bordjes,  met  voorstellingen 
o.  a.  uit  den  bijbel,  moeten  met  hun  wit  gelaten  rand  hier  eveneens 
genoemd  worden. 

De  fabriek  van  Samuel  van  Eenhoorn  is  vertegenwoordigd  door 
twee  vazen  met  verheven  medallions.  Zij  vertoonen  den  voor  deze  fabriek 
steeds  zoo  kenmerkenden  donkeren  „lrek''.  Van  de  fabriek  van  Hoppe- 
steyn  is  er,  behalve  een  polychroom  kannetje,  waarover  straks  nader, 
een  zeer  groote  vaas  te  noemen  in  dezelfde  techniek  als  het  werk 
van  Samuel  van  Eenhoorn,  maar  met  donkerpaarse  omtrekken  en 
blauwiger  van  wit,  welke,  hoewel  niet  gemerkt,  geheel  het  karakter 
van  die  fabriek  vertoont. 
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Afb.  II.    Tegel  bescliildurd  door  G.  \'erhaast. 
(CoUectie  Loudon,  Nederlandsch  Museum,  Amsterdam). 

Vail  het  ISdeeuwsche  blauw  noemen  we  een  theebus,  gedateerd 
1700,  scholels  van  1712,  1725,  een  fijn  geschilderde  theebus  van  1727 
en  schotels  van  1728  en  1729,  waarvan  een,  met  middentafereel  van 
Chrislus  voor  Caiaphas  naar  een  prent  van  Hendrick  Goltzius,  oni  de 
teekening  in  helder  blauw  afzonderlijk  vermeld  dient  le  worden. 
Dezelfde  prent  is  ook  hct  voorbceld  geweest  voor  een  van  de  9  bordjes, 
welke  alle  naar  prenten  van  Goltzius  nit  een  serie  zijn  bcschilderd, 
waarbij  intusschen  de  platcelschildcr  zich  eenige  vrijheid  (uitbreiding) 
veroorloofde  om  naar  ISdeeuwsche  wijze  de  borden  met  rand  en  al  met 
de  voorstellingen  te  kunnen  vullen.  Van  den  Rotterdammer  J.  Aalmis, 
die  ook  in  Delft  werkte,  is  er  voorts  een  onderschotel,  vervaardigd  in 
de  Deutsche  fabriek  ,,de  Ster",  gedateerd  1731.  Een  zeldzaam  voorwerp, 
de  viool,  blijkt  bij  vergelijking  met  de  voorafgaande  stukken  omstreeks 
dezen  zclfden  tijd  gemaakt.  De  eveneens  zeer  zeldzame  groote  spiegel- 
lijst  van  het  jaar  1736  is  geschilderd  met  een  zeer  krachtig  blauw. 
Hier  als  bij  de  meeste  der  voorafgaande  stukken  valt  weer  geen  imitatie 
van  Chineesche  motieven  op  te  merken. 

Nadat  we  nog  hebben  gewezen  op  een  groote  met  Lodewijk  XIV 
ornament  versierde  vaas  en  op  een  serie  borden  naar  ISdeeuwsche 
prenten,  voorstellende  de  geschiedenis  van  den  verloren  zoon,  noemen 
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we  thans  nog  een  zeldzaam  voorwerp,  een  vogelkooi,  met  bloemen- 
ornament  versierd.  De  kooi,  die  wel  uit  het  midden  der  18de  eeuw  zal 
dagteekenen,  komt  technisch  overeen  met  twee  bordjes,  welke  thans 
op  gelieel  andere  wijze  dan  in  de  17de  eeuw,  ons  het  bedriegelijke 
nabootsen  van  Chineesch  porselein  te  zien  geven.  Met  de  vermelding 
van  een  stel  pullen  en  vazen,  een  paar  fijn  geschilderde  botervlooljes 
van  1750  en  een  mandje  met  deksel  besluiten  wij  de  bespreking  van  het 
ISdeeuwsche  blauwe  Delftsch. 

Wanneer  we  het  Delftsch  indeelen  in  „blauw"  en  veelkleurig,  en  het 
veelkleurige  weer  verdeelen  in  1°.  aardewerk,  waarbij  de  versierende 
kleuren  tegelijk  met  het  glazuur  in  het  groote  vuur  zijn  gebakken, 
2°.  aardewerk  deels  met  in  het  voile  vuur  gebakken  (meest  blauw)  en 
deels  met  in  een  tweede  lichter  vuur  opgebakken  kleuren  en  3°.  aarde- 
werk met  louter  opgebakken  of  gemofl'elde  kleuren,  dan  houden  we  niet 
geheel  en  al  rckening  met  de  ontwikkeling  van  het  Delftsche  bedrijf. 
Polychrooni  werk  in  den  zin,  zooals  we  dat  thans  van  de  late  IG'ie  en 
vroege  17de  eeuw  kennen  (zie  de  artistieke  schotels  c.  a.  voorwerpen 
welke  thans  bijeen  geplaatst  zijn  in  het  Ned.  museum),  heeft  men  wel 
gedurende  de  geheele  17de  eeuw  en  waarschijnlijk  ook  wel  later  nog 
gebakken,  maar  de  heldere  kleuren  tegen  prachtig  wit,  die  we  zoo 
speciaal  van  Delft  kennen,  hebben  zich  toch  pas  in  de  late  17de  eeuw 
en  later  dan  het  vroege  blauw  ontwikkeld.  Inimers  ter  zelfder  tijd  dat 
Louwijs  Ficloor  en  Lambertus  van  Eenhoorn  met  hun  in  het  groote 
vuur  gebakken  kleuren  werklen,  en  mogelijk  reeds  eerder,  zien  we 
Adriaen  Pijnacker  en  Rochus  Hoppesteyn  hun  veelkleurig  aardewerk 
deels  in  het  groote  vuur  bakken,  ten  deele  van  gemoflelde  kleuren  of 
goud  voorzien. 

Van  het  polychrome  aardewerk  van  Rochus  Hoppesteyn, die  tusschen 
de  jaren  80  en  90  der  17de  eeuw  werkte,  bevat  de  collectie  Loudon  een 
kannetje  met  de  fijne  kleuren  en  het  bekende  bewonderenswaardige 
goud,  de  specialitcit  van  Hoppesteyn.  Het  is  vooral  belangrijk,  omdat 
het  behalve  met  de  letters  R.  H.  S.  ook  gemerkt  is  met  een  moorenkop, 
het  merk  van  Rochus'  fabriek  „hel  Moriaanshoofd".  Toen  we  in  het 
begin  van  dit  opstel  over  de  keuze  van  het  Chineesche  voorbeeld 
schreven,  dachten  we  in  het  bizonder  aan  het  werk  van  Rochus'  fabriek, 
waarvoor  vaak  ouder,  lOdeeuwsch,  Chineesch,  waarschijnlijk  blauw 
porselein  tot  voorbeeld  diende.  Van  zijn  tijdgenooten  is  het  alleen 
Samuel  van  Eenhoorn,  die  hierin  soms  met  hem  meeging. 

Uit  denzelfden  tijd  als  het  werk  van  Hoppesteyn  en  vermoedelijk 
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Afb.  III.    Olie-  en  azijnstel  uit  de  fabriek  vau  Adriaen  Pijnacker. 
(Collectie  Loudon,  Nederlandsch  Museum,  Amsterdam). 

zelfs  uit  zijn  omgeving  is  een  landschap  op  tegel  (Afb.  II)  in  geheel 
in  het  glazuur  gebakken  zeer  fijne  nuances  van  blauw,  bruin,  geel, 
groen  en  grijs  tot  rosgrijs,  waarbij  vooral  de  schildering  van  het 
verschiet  een  groot  meester  verraadt.  AIs  die  meester  maakt  zich  met 
zijn  signatuur  in  gouden  lettertjes  G.  Verhaast  bekend,  van  wien  we 
thans  weten  dat  hij  als  plateelschilder  bij  Rochus  Hoppesteyn  —  maar 
ook  voor  zich  zelf  en  anderen  —  werkte  omstreeks  1690. 

Adriaen  Pijnacker's  fabriek  is  bij  uitstek  en  voortretTelijk  vertegen- 
woordigd  in  de  collectie.  Het  overheerschende  rood  en  goud  tegen  blauw 
met  soms  als  een  fijne  verheldering  frisch  groen  doet  mooi  in  een  zoo 
groote  hoeveelheid  bijeengezet.  Hier  is  minder  de  keuze  —  immers  de 
bedoeling  moet  wel  zijn  een  bepaald  soort  Japansch  porselein  na  te 
maken  —  dan  juist  de  omwerking  van  de  motieven  en  kleurencombinatie 
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Afb.  IV.   \'eelkleurige  schotel,  met  in  het  glazuur  gcbakkcn  kleuren. 
(Collectie  Loudon,  Nederlandsch  Museum,  Amsterdam). 

bclangrijk,  welke  zoo  eeii  afzonderlijk  palel  deed  ontstaan.  We  ocvoelen 
hier  als  het  ware  de  vreugde  over  het  goed  gevonden  rood.  We  zullen 
niet  alle  de  vele  schotels,  borden,  pullcn,  kanneii  en  andere  voor- 
werpen  noenien,  die  veelal  gemerkt  zijn  met  A.  P.  K.,  het  bekende 
nierk  van  Adriaen  Pijnacker,  of  eenige  met  A.  R.  (vroeger  verkUiard 
als  Auguslijn  Reygens.  die  omstreeks  1()60  werkte,  maar  het  aardc- 
werk  vertoont  een  later  karakter)  gemerkt  zijn.  We  wijzen  slechls  op 
de  decoratieve  grootere  en  kleinere  schotels,  de  mooic  pullen,  de 
theebussen,  het  fijne  olie-  en  azijnstel,  (Afb.  Ill),  het  dito  trekpoljc  en 
bakje  met  veel  goud.  Een  groot  waschbekken  met  bijbehoorende  kan 
is  al  even  zcldzaam  als  verschillende  andere  der  opgenoemde  stukken. 
Belangrijk  om  zijn  volledigheid  is  een  stel  van  12  zeer  fijne  bordjes. 
Ook  de  koeien  met  hun  eigenaardig  bloemendek  ontbreken  niet.  In 
een  woord  een  prachtige  verzameling  Pijnacker. 

Ook  bij  de  fabrieken,  welke  de  Pijnacker  techniek  toepasten,  kan 
men  de  zucht  om  nauwkenrig  te  imitceren  waarnemen.  Eenige  bordjes 
en  doozen,  alle  ongemerkt,  nabootsing  van  Japansch  porselein  (al  is 
dan   ook  de  vorm  van  twee  er  van  wel  echt  Hollandsch),  zijn  er  om 
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dit  te  bewijzen.  Een  klein 
stel  van  vijf  pullen  en 
bekers  draagt  weer  een 
eenigszins  ander  karakter. 

Maar  technisch  hccft 
de  Deutsche  pottenbakker 
nog  nieer  bereikt,  toen  liij 
al  zijn  kleuren  in  en  legelijk 
met  het  glazunr  in  het 
groote  vuur  bakte.  Dit  ge- 
lukte  hem  met:  blauw, 
roodbruin  tot  rood,  geel, 
groen,  paars  en  zwart. 
Goud  moest  steeds  opge- 
molfeld  worden ;  dit  vinden 
we  dan  ook  niet  op  het 
werk  van  de  fabrieken,  die 
het  mooiste  aardewerk  van 
het  „groote  vuur"  hebben 
geleverd,  onder  vvelke 
Lambertus  van  Eenhoorn 
en  Louwijs  Fictoor  ge- 
noemd  moeten  worden. 
Hun  palet:  zacht  blauw, 
dito  rood,  paars  en  groen, 
soms  verhelderd  door  een 
kras  geel,  heeft  soms  iets 
mats,  maar  is  zeer  smaak- 
vol.  Vaak  is  de  vorm  ge- 
ribd,  z.g.  cachemire.  Wij 
noemen  o.  a.  een  stel  van 
vijf  pullen  en  vazen,  een 

zeer  groote  pul  met  deksel,  twee  piramides,  hyacinthenvaasjes,  een 
mooi  trekpotje  en  andere  stukken,  welke  alien  het  palet  zonder  geel 
vertoonen,  terwijl  een  prachtige  zeldzame  koffiekan  met  lange  tuit, 
een  opengewerkte  mand  met  gemodelleerde  engelfiguurtjes,  welke  wel 
van  iets  later  tijd  zal  zijn  dan  de  voorafgaande  stukken,  en  een  kleine 
tegel  door  het  krasse  geel  vervroolijkt  worden.  Een  van  twee  zeer 
mooie  muurplaten  met  Chineesch  bloempatroon,  waarin  eveneens  het 


Afb.  V.   Veelkleurige  spaarpot. 

(Collectie  Loudon,  Nederlandsch  Museum,  Amsterdam). 
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Afb.  VI.  Tegel  van  1765.  door  P.  Vizeer, 
(CoUeclie  Loudon,  Ncderlandsch 
Museum,  Amsterdam). 


frissche  geel,  geeft  door  zijn  dateering,  namelijk  1739,  het  bewijs  dat 
dit  werk  ook  in  het  tweede  kwart  der  18de  eeuw  nog  word  vcrvaardigd. 
Met  beperkter  palet  van  zachtblauw  en  rood  bootsen  twee  aardige 
muiltjes  met  hun  fijn  bloempatroontje  het  Rouaansche  ,,rouiIle  et 
bleu"  na. 

Het  aantal  der  kleuren,  welke  het  groote  vuur  konden  verdragen, 

is  met  zwart  volledig.  Dit  zwart  vinden 
we  allereerst  op  twee  borden  met  wapens 
en  het  jaartal  1704.  Op  eenige  andere 
geheel  zwarte  voorwcrpen  wijzen  we  bier 
meleen.  Dezelfde  techniek  als  de  bordjes 
vertoont  een  trekpotje  met  in  zwarten 
fond  uitgespaarde  versiering  van  blauw, 
rood,  zacht  groen  en  wit.  Het  merk 
A.  P.  K.  zou  als  bewijs  kunncn  dienst 
doen  dat  ook  Pynacker  zich  voor  andere 
procedes  interesseerde  en  er  goed  ge- 
slaagde  specimina  van  kon  vervaardigen. 
De  andere  stukken  zwart  zijn  geheel 
zwart  geemailleerd  en  met  op  het  zwart 
gebakken  of  gemoflelde  kleuren  versierd. 
Het  zijn  een  borstelrug  en  een  bordje,  dat  meer  aan  lakwerk  dan  aan 
aardewerk  doet  denken. 

Technisch  op  dezelfde  wijze  versierd,  maar  op  blauwcn  fond,  zijn 
twee  aardige  pulletjes,  waarop  lossc  bloemtakken  in  kleuren  zijn 
aangebracht. 

Van  de  vele  polychrome  borden,  die  we,  ongemerkt  als  ze  meestal 
zijn,  niet  aan  ecu  fabriek  kunnen  toeschrijven,  maar  waarvan  we 
moeten  aannemen  dat  ze  meest  alle  in  de  18de  eeuw  door  verschillende 
fabrieken  werden  vervaardigd,  kunnen  we  natuurlijk  slechts  enkele 
noemen. 

Nog  uit  de  17de  eeuw  dagteekent  wel  een  groote  schotel,  waarop 
in  blauw  met  wat  geel  en  paars  het  laatste  oordeel  is  voorgesteld. 
Een  tweede  groote  schotel  vertoont  met  zijn  volledig  palet  van  in  het 
glazuur  gebakken  kleuren  geheel  het  karakter  van  het  Roos  gemerkte 
werk  in  het  Nederlandsch  museum  en  kan  dus  van  de  fabriek  de  Roos 
afkomstig  zijn. 

De  18de  eeuw  wordt  vcrtegenwoordigd  door  een  rijkdom  van  poly- 
chrome schotels  met  bloemvazen  of  bloemboeketten  en  voorslellingen 
naar  Europecschen  of  Chineeschen  trant.  Prachtig  kras  van  kleur  tegen 
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Afb.  VII.   Veelkleurige  schotel  met  opgemoffelde  kleuren. 
(Collectie  Loudon,  Ncderlandsch  Museum,  Amsterdam). 


helder  witten  fond  zijn  er  vele,  fijn  van  palet  zijn  anderc.  De  niccsle 
zijn  ongemerkt.  Slechts  een  paar  zijn  voorzien  van  een  jaartal :  1756, 1776. 

Een  groote  groep  van  schotels  vciioont  een  blauw  landschap  binnen 
polychrome  randversiering,  welke  18deenwsche  stijlmotieven  vertoont. 
Onder  de  schotels,  welke  met  bloemtakken  en  bloemvazen  versierd 
zijn,  noemen  we  er  vooral  twee  met  min  ot'meer  Chineesche  bloemen 
en  vogels  in  prachtige  heldere  kleuren  (Afb.  IV).  Voorts  spreken  twee 
schotels  met  Chineesche  figuurtjes  met  hun  fijne  kleurencombinatie 
een  eigen  taal. 

Van  de  muurplaten  noemen  we,  behalve  eenige  met  boeketten  en 
bloemranden  in  krachtige  kleuren,  de  fijn  geschilderde  licht  getinte 
ovale  plaques  met  zittende  figuren.  Ook  bij  de  muurplaten  draagt  een 
enkele  een  datum:  1754. 

Van  twee  tegels,  die  met  een  zeer  fijnen  smaak  gedecoreerd  zijn  en 
de  jaarfallen  1752  en  1765  (Afb.  VI)  dragen,  is  een  voorzien  van  den 
naam  van  den  plateelschilder:  Piet  Vizeer.  Het  goed  gekozen  palet  en 
de  fijnheid  van  de  teekening  toonen  ons  dat  ook  hij  een  meester  in 
zijn  vak  was.   De  18de  eeuw  heeft  hier  in  het  polychrome  aardewerk 
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vail  Iiet  groote  vuur  zeer  zeker  cen  hoogtepunt  bereikt  als  de  17de  in 
Verhaast's  werk. 

Bezien  wij  thans  een  aardigen  spaarpot  die  door  zijn  bizonder  palet 
(wcinig  rood)  en  door  de  teekening  de  aandacht  trekt  (Afb.  V)  en  een 
fleurige,  mooi  gcschilderde  fopkan,  welke  in  letters  aan  den  open- 
gewerkten  hals  bet  jaartal  1758  draagt.  Met  de  vcrmelding  van  ver- 
schillende  gemodellecrde  figuurtjes  o.  a.  beeldjes  en  verschillende  soorten 
van  dierfiguren,  waaronder  twee  papegaaien  van  1729  en  twee  van  1784, 
kunnen  we  deze  opsomming  besluiten  om  ten  slotte  bet  pracbtige  palet 
der  in  bet  glazuur  gebakken  kleuren  nog  eens  in  zijn  voile  kracbt 
vertoond  te  zien  op  twee  tegeltableanx,  bet  eene  met  een  bloemvaas,  bet 
andere  met  verscbillende  Cbineescbe  voorstellingen,  waarin  bet  zeld- 
zame  zwart,  waarmee  eenige  mooren  erop  gescbilderd  zijn,  een  rol 
speelt  en  dat  wel  van  een  zeer  bizondere  kwaliteit  is. 

Van  Lambertus  van  Eenboorn  en  Louwijs  Fictoor  af  tot  —  zooals 
de  jaartallen  aantoonen  —  ver  in  de  18de  eeuw  toe  is  dit  palet  van 
vuurvaste  kleuren  in  zijn  vele  variaties  toegepast. 

Maar  de  zucbt  om  alle  porselein  na  te  maken,  die  den  Delftscben 
plateelbakker  zoo  bij  uitstek  eigen  blijkt  te  zijn,  bad  bem  reeds  in  den 
loop  der  18de  eeuw  tot  uitbreiding  van  bet  palet  gebracbt.  Maar  de  kleuren 
voor  bet  groote  vuur  waren  uitgeput.  En  voor  de  namaak  van  de 
18deeuwscbe  soorten  van  Cbineescbe  en  Europeescbe  porseleinen 
moest  de  pottenbakker  goud,  zacbte  kleuren  en  tusscbentinten  aan- 
brengen.  Welnu,  Pijnacker  en  Hoppesteyn  badden  bier  reeds  den  weg 
gewezen.  En  voortgaande  op  dien  weg  beeft  men  tenslotte  alle  kleuren, 
ook  bet  blauw,  in  een  tweede  licbter  vuur  opgebakken.  Ook  van  deze 
soort  van  Delftscb  biedt  de  collectie  Loudon  een  ruime  keuze.  Eigen- 
aardig  is  bet  dat  we  bier  nergens  een  jaartal,  zelden  een  merk  vinden, 
maar  de  voorstelbngen  zoowel  als  de  keuze  van  bet  voorbeeld  geven 
ons  duidelijke  wenken. 

Twee  mooie  scbolels  (merk :  A.  R.)  en  een  langwerpig  vierkante  bak 
zijn  zeer  fijne  imitatie  op  eigen  wijze  van  bet  z.g.  famille  verte.  De 
kleuren  van  famille  verte,  maar  HoUandscbe  voorstellingen  ziet  men 
op  een  stel  van  vijf  puUen  en  vazen. 

Famille  rose  bootst  een  klein  bord  nauwkeurig  na.  Variaties  op 
famille  rose  zijn  er  vele.  We  wijzen  o.  a.  op  twee  pracbtige  scbotels 
met  bloemen,  vogels  en  cen  paar  figuren  op  den  acbtergrond  (Afb.  VII), 
op  cen  tegel  met  bloempatroon,  een  fopkan  met  Cbineescbe  figurcn,  op 
de   klcine  bordjes  met  Europeescbe  bloemenvazen  en  manden,  waar- 
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Afb.  VIII.   Veelkleurige  fontein. 

(Collectie  Loudon,  Nederlandscli  Museum,  Amsterdam). 
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onder  een  met  rood  tegen  gouden  grond  en  komen  zoo  tot  de  nabootsing 
van  Europeesch  porselein. 

Namaak  van  Saxisch  porselein  bedoelen  verschillende  slukken  te 
zijn.  De  groolste  en  belangrijkste  daarvan  zijn  de  groote  fontein  (Afb.  VIII) 
die  in  zijn  ornament-  en  bloemrand  een  prachtig  fijne  kleurenscala  te 
zien  geeft,  voorts  de  soepterrine,  mandjes,  Iheebusjes  en  intkokers, 
sauskommen,  botervlootjes  en  andere  voorwerpen,  waaronder  een 
aardig  fijn  mosterdpotje  met  kleurige  bloemtakjes  en  gouden  randen 
niet  ongenoemd  mag  blijven. 

Veel  stipte  ik  aan,  veel  moest  ik  onvermeld  laten.  Maar  ik  meen  toch 
een  indruk  gegeven  te  hebben  van  de  schitterende  verzameling  Loudon. 

ELISABETH  NEURDENBURG. 

Amsterdam,  Eiiid  Mei  1916. 
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TENTOONSTELLINGEN 


VAN   ONZE   EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


P  A  R  IJ  S 


jHHHHMl  ENTOOXSTELLING    VAN 

\^^^^W     BELGISCHE     KUNST    In 

^Blr?vl     GALERIES   G.  PETIT  3;»! 

hT^jIKsviK     ^^^^  belangrijke  tentoon- 

■MMH^^jly     stelling   oinvat    nicer  dnn 

'ajtd^iSi^     tweehonderd     oiiderc     en 

nieuwere       werken       van 

hedendaagsche    Belgische    schilders,    beeld- 

houwers,   graveurs    —   gedeeltelijk   door    do 

k^nstenaars    zelven    ingezonden,   gedeeltelijk 

door    verzamelaars    in    bruikleen    afgcstaan. 

Zondcr   een   volledig  overzicht  te  geven  van 

wat   de    Belgen  op  dit  gebied  hebben  voort- 

gebracht,  kan  deze  tentoonstelling  bijdragen 

lot    betere    kennis    en   waardeering,    bij    het 

Fransche   publiek,   van    eenige   onzer  merk- 

waardigste  kunstenaars,  welke  in  het  museum 

van    het    Luxembourg   onvoldoende   of  zelfs 

in  het  geheel  niet  zijn  vertegenwoordigd.  En 

niet    cnkcl    dc   kunstenaars,    het   land    zelve 

openbaart   zicli   bier   in  zijn  veclvuldige  uit- 

zichten,    zooals   het   in    zijn    innigste   wezen 

met  liefde  bestudeerd  en  weergegeven  werd. 

Een   reeks   landschapjcs  van  Leo  Frederic 

voeren  ons  naar  de  Ardennen,  langs  de  heu- 

velen    met   afgebrokkclden    bodem,    die   wat 

droog  van    lijn    zijn,   en   de   dalen  waar  een 

beekje   kronkelt   langs    de  schrale  beemden: 

liet  zijn  fijne  noteeringen  uit  zonnige  dagen, 

waar  schcrpe  schaduwen  het  relief  afteekencn. 

De   zon    triomfeert  in  de  doeken  van  Glaus, 

die  bier  vertegenwoordigd  is  met  zes  werken 

uit  particuliere  Parijsche  verzamelingen  :  het 

merkwaardigste  stelt  een  dier  rustige  hoelyes 

van  het  Vlaamsche  land  voor,  op  een  namiddag 


in  den  na-zomer:  enkelc  huisjes  met  fel-rood 
dak  en  krachtig  grocn-omlijste  luiken,  over- 
schaduwd  door  het  gouden  gebladerte  van 
hooge  boonien,  waarvan  de  stammcn  met  mos 
zijn  bedekt;  dat  alles  is  krachtig  en  kalm, 
lioog  van  toon  en  rustig  van  atmosfccr. 

Twee  onlangs  geschilderde  stukken  van 
Victor  Gilsoul  roepen  het  uitzicht  van  het 
vrij  gebleven  hoekje  van  Belgie,  over  den 
Yzer,  voor  ons  op;  het  zijn  cchter  geen  oor- 
logstafereelen ;  de  natuur  hecrscht  er,  en  ver- 
bindt  zich  met  den  vreedzamen  en  vrucht- 
baren  arbeid  van  den  mensch ;  bet  sterke 
liclit  der  ondergaande  zon  glijdt  onder  een 
dreef  van  hooge  boomen,  die  gebogen  en 
gebukt  gaan  onder  den  zeewind,  bij  Nieuw- 
poort;  een  ander  stuk,  waar  de  indruk  van 
grootheid  wat  kunstmatig  wordt  opgewekt, 
geeft  het  dorpje  Maiinekesveere  weer,  voor  de 
verwoesting,  met  zijn  stompen  toren,  zijn  op 
den  donkeren,  zwaar  bewolkten  hemel  afge- 
teekende  kerk. 

Ensor  brengt  ons  aan  de  zee  zelve  ;  met 
genoegen  vinden  we  bier  zijn  reeds  oude 
werken  weer  —  uit  1880  en  later:  een  Marine, 
de  Vuurtoren  le  Ooslende,  en  een  ets,  Yaar- 
geiil,  met  gestrande  schuiten  —  subtiele  wer- 
ken, met  zachte  en  wazige  tonen,  zeerluchtig 
getoctst,  die  ten  zeerste  afsteken  tegen  de 
heftige  efTecten,  de  dikwijls  brutale  tcgen- 
stellingen  welke  heden  ten  dage  gebruikt 
worden.  Laermans  schilderde,  naast  zijn  haast 
caricaturale  bocren,  die  hem  bcroemd  maak- 
ten  en  waarvan  de  tentoonstelling  verschil- 
lende  staaltjes  bevat,  tecdere  landschappen, 
zooals  de  Laatsle  SIralen,  tiie  schijnen  over 
een    weemoedige   en  stille  pick  van  midden- 
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Belgie,  met  matte  toiicn  en  wazige  omtrekkcn. 
Met  Baertsoen  vindcn  wij  de  kaiialen  van 
("icnt  weer,  en  de  zware  schuiten  op  het 
slapende  water,  waarin  de  weerschijnen  dcr 
lantarens  bij  valavond  schitteren.  Twee  ge- 
zichten  van  de  Thcems  getuigen  van  den 
indruk  door  den  kunstenaar  ondervonden 
aan  den  grootcn,  gclieimzinnigcn  en  steeds 
wisselenden  stroom,  die  reeds  zoovele  modernc 
kunstcnaars  en  dichtcrs  lieeft  aangetrokken, 
en  die  beter  geschikt  scliijnt  om  visionairs 
dan  om  realisten  te  bezielen. 

Gezichten  van  de  Tliecms  ontbrekcn  niet 
op  de  tentoonstelling.  De  merkwaardigste 
zijn  die  van  Pierre  Paulus,  die  gctracht  hecft 
de  tooverachtige  atmosfccr  weer  te  geven 
van  dezen  met  zon  doorgloeiden  mist,  die 
men  tc  Londen  dikwijls  zict,  en  hij  is  daarin 
bijzonder  geslaagd  in  een  gezicht  op  Charing 
Cross  Bridge,  waar  de  rook  der  trcinen  zich 
mengt  met  kleurige  dam])en  en  de  silhouet 
van  het  Parlcmcnl  onduidclijk  in  den  ncvel 
opdaagt  '). 

In  het  ensemble  dcr  tentoonstelling  traden 
de  coloristische  verdicnsten  der  Belgen  gehecl 
op  den  voorgrond,  niet  alleen  bij  de  land- 
schapschilders,  maar  ook  bij  degenen  die 
zich  vooral  op  de  studie  der  menschelijke 
figuur  toeleggen.  In  de  cerste  rij  van  dezen 
schittert  Theo  van  Ryssclberghe,  die  een 
reeks  buitengewoon  levendige  portretlen  len- 
toonstelt  uit  den  tijd  van  1911  tot  1916  ver- 
schillende  portrelten  van  Mevr.  van  Rysscl- 
berghe, ccn  porlrct  van  den  architect  Pcrret, 
en  ten  slottc  een  uitstckcnd  zellportret,  dit  jaar 
geschilderd.  Het  schijnt  wel  of  zijne  techniek 
steeds  wint  aan  ccnvoud  en  oprechtheid.  Het 
voornaamste  stuk  dat  hij  tcntoonstelde,  Ic 
Tub,  is  een  fraaie  naakt-studie  waaraan  noch 
kennis  van  compositic,  noch  schoonheid  van 
vorm,  noch  het  begrij)  van  het  levende  vleesch 
ontbrekcn;  dit  laatstc  vooral  is  bij  onzc  tijd- 
genooten  vrij  zeldzaam. 

Stillevens  en  blocmcn  zijn  lalrijk,  zooals 
ze  in  de  Vlaamschc  schildcrkunst  steeds  gc- 
weest  zijn.  De  kunstenaar  kan  er  naar  wensch 
de  warmstc  en  scliillcrcndstc  kleuren  samen- 
brengen  en  cr  t'ecslen  aanrichtcn  voor  bet 
Dog.  Onder  de  bclangwckkcndslc  wcrkcn  van 


dien  aard  diencn  die  van  een  jongen  schilder 
vermeld  te  worden:  M.  Sterckmans,  wclke 
er  als  bonte  en  rijkc  tapijten  uitzicn. 

De  bceldhouwkunst  is  o.  a.  vertegenwoor- 
digd  door  wciken  van  Meunier,  Rousseau, 
Lagae,  wclke  ons  geen  nicuwe  of  onvcrwachtc 
openbaringen  brengen. 

Op  heel  de  tentoonstelling  treft  men  te 
nauwer  nood  een  half  dozijn  wcrkcn  aan, 
wclke  rechtstrceks  docn  denken  aan  den 
oorlog  en  aan  de  rampcn,  die  Belgie  getrolTen 
hebben.  Deze  reserve,  deze  oprechtheid  door 
de  Belgische  kunstcnaars  aan  den  dag  gelegd, 
zijn  in  hooge  mate  opbeurend.  Niets  ware 
droeviger  geweest,  dan  hen  op  het  ongeluk 
van  hun  vaderland  te  zien  spcculeercn,  hen 
op  rhetorische  wijze  oorlogsthcma's  te  zien 
bchandelen,  alleen  wcgens  de  actualiteit,  hen 
te  zien  voorstellen,  wat  ze  niet  gezien  hebben, 
hen  hunnc  inspiratie  te  zien  vervalschen  — 
korlom,  hen  tc  zien  docn  wat  zoovele  litera- 
toren,  in  Frankrijk  en  elders,  dagclijks  be- 
drijvon.  Zij  hebben  eerbied  voor  hunne  kunst, 
en  bchouden,  met  hun  kunstcnaarsgewcten, 
die  goedjonstigheid,  wclke  men  in  Belgie  nog 
zoo  dikwijls  aantreft.  Al  deze  kwalitcitcn  dag- 
tcckenen  niet  van  gistcren,  en  zoo  men  den 
oorlog  hceft  afgewacht,  om  Belgie's  verdicn- 
sten ten  voile  te  waardeeren  (la  Belgique 
desormais  si  grande,  zegt  de  heer  Leoncc 
Bencditc  in  de  voorrede  van  den  Catalogus) 
komt  (lit,  omdat  in  onzen  zoogezegd  beschaaf- 
den  tijd,  de  volkcren  nog  steeds  tc  uitsluitcnd 
gcschat  worden  naar  dc  brutale  kracht,  die 
ze  wcten  tc  onlwikkelcn.  J.  MHSNIL. 

:-:       ROTTERDAM         - 

W.  DKGOIVK  DE   NUNCQUES.  a»- 


')  Af^cbcelil  in  Onzc  Knnxl.  N(i\fml)cr  llliri.  biz.  \'>: 


smarJ^,3^^^^Wi  \  r  vcrlcdcn  maand  van  den 

nn\£S%) ^2/f A    zevenligiarigen  van  Ingen 
\A»HTrJJr'Btftf<,  oj      o 

KXKvw^SShIIx    "'"''-'^S''  werd,  is  sterker  nog 

/^MfnXU/\     opdenBclgischenschilder 

jFH^CffijO^mpft     Degouve  dc  Nuncques  van 

V^C^tSJrV^    locpassing.    Dc   cenvoud, 

het    supcrieure    van    den 

ccnvoud  binill  hcl  werk  van  bcide  schilders 

aancen.    Toch    —    Degouve   dc    Nuncques  is 

eenvoudigcr   nog.   Mel   minder  dan  zelfs  van 

Ingcn  wccl  dc  schilder  diep  Ic  ontrocren.  Ilct 
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ecnigszins  romantische  dat  den  Gelderschman 
in  zijn  work  nog  wel  ccns  kenmerkt,  zoekl 
men  liij  Def^ouve  de  Nuncqucs  vergeefs.  Dezc, 
iiit  Katholieke  landstreken  afkomstige,  die 
blijkens  den  lijdensweg  voor  ecn  Katholieke 
Kerk  geschilderd,  zelf  tot  het  R.  K.  geloof 
behoort,  hceft  een  —  men  zoii  niogen  quali- 
ficeeren  —  Proteslantsche  nuchterheid  in  zijn 
scliilderwerk.  Wilde  men  dc  landschapskunst 
van  dezen  kunstenaar  kenschetsen,  men  zou 
kunnen  spreken  van  ecn  vergeestelijking,  die 
vroomheid  is.  Het  tafereel  van  Jezus  in  (letti- 
semanc  is  in  zijn  argeloos  wezen  gelijk  te 
stellen   met  dat  glooiend  landschap,  waar  in 


de  laagte  een  in  zijn  on-schilderachligheid 
ojjrecht  weergcgeven  boerenhuis  deemoedig 
ligt.  Deze  man  verwerpt  elk  toevallig  scliilder- 
aclitig  detail,  dat  de  natuur  zoo  dikwijls  aan 
de  hand  doet  en  dat  dan  ook  zelfs  door  de 
besle  schilders  gewoonlijk  gretig  wordt  aan- 
gegrepen.  Hem  is  de  rust  en  de  eenvoud 
genoeg  om  in  ons  een  stralend  besef  te  kvvec- 
ken  van  dc  schoonheid  van  ecn  avondval,  van 
een  wintcrmorgen.  Zijn  stem  klinkt  bijwijlcn 
als  die  van  den  Engclschman  Dull'  doch  su- 
perieur  aan  deze  is  de  zijne.  De  sublicnic 
eenvoud  heft  dit  wcrk  in  de  sfeer  dcr  grooten. 
AI.B    DRAAYER-DE  HAAS. 


BOEKEN  &  TIJDSCHRIFTEN 


LA  BELGIQUEM0NUMEXTALE1\  100  PLAN- 
CHES EN  PHOTOTYPIE  THREES  DE:  SLUY- 
TERMAN,  INTERIEURS  ANCIEXS  EN  BEL- 
GIQUE  ET  DES  DOCUMENTS  CLASSES  DE 
LART  PAR  VAN  IJSENDI.ICK  »  LA  HAYE. 
MARTINUS  NLIHOFF,  1915.  PRI.IS  IN  POR- 
TEFEUILLE:  /15  5^ 


JMpwSg^BgMjW  i:  X     uilstekende     gedachte 

iHlv^^^^jr^    was  het,  om  uit  twee  kost- 

llH^sSC^^^Tk    '''^''^  uitgaven,  waarvan  de 

J^RjPIl^/J!    l^^'cede  even  zeldzaam  als 

jHNUZ/^Kpki    onhandig  is,  een  keuzc  te 

f^^S^^^^^jK    doen,    en    dezc   thans   op 

meer  practisch  formaat  en 

lot   iK'trekkelijk  geringen   prijs  dc  wercld  in 

te  sturen.   Dc  monumenten  van  Belgie!  Alle 

oogen,  die  gevoelig  zijn  voor  schoonheid,  zijn 

daarop  gericht;  alle  harten  die  liefde  gevoelen 

voor  de  kunst,  hebben   gebloed   bij  hetgeen 

daarvan   vernield  werd.  Van   hoevele  kunst- 

werkcn   zonder  weerga,  blijft  er  niets  meer 

over    dan    onze   weemocdige    herinnering . . . 

Wat  deze  herinnering,  ook  bij  latere  gcslachten, 

levendig  kan   houden,  is  ons  in  hooge  mate 

welkom   en   zoo   begrocten   wij   deze  nicinve 

reeks  afbeeldingen  dan  ook  met  vreugde. 

De  uitvoering  is  in  alle  opzichten  voortref- 
felijk.  De  lichtdrukken,  naar  de  bekendc  uit- 
stekende  documcnten  aangemaakt,  laten  aan 
seherpte  niets  te  wenschen  over,  en  zijn  door 
den  technicus  zoowel  als  door  den  eenvou- 
digen  kunstminnaar  met  vrucht  te  gebruiken. 
De  zoogezegde„classificatie"bij  Vanl.Isendijck, 


weike  erin  bestond,  de  voorwerpen  of  monu- 
menten te  rangschikken  volgcns  de  aanvang- 
leltcrs  van  vaak  gehccl  willekeurig  en  soms 
absurd  gekozen  benamingen  —  is  hier  ge- 
lukkig  niet  gevolgd,  raaar  werd  de  meer  ratio- 
neele,topograrischegroe])ccringinalfabctische 
volgorde  gekozen,  zoodat  een  bepaald  monu 
mcnt  steeds  zonder  moeite  te  vinden  is;  de 
inhoudstafcl  niaakt  het  overzicht  overigens 
gemakkelijk. 

Zoo  beantwoordt  deze  uitgavc  aan  alle 
eischen,  welke  men  er  aan  mag  stellen.  In 
een  opzicht  echler  laat  zij  iels  te  wenschen 
over,  en  dat  iels  is:  een  kunsthistorischc  toe- 
lichling.  Ik  weet  het  wel,  de  kunstwerken 
si^reken  luid  genoeg  voor  zichzelf —  maar  hoe 
weinigen  zijn  er,  die  voldoende  archeologischc 
kennis  bczitten,  om  deze  platen  te  kunnen 
gcnieten,  zonder  eenige  behoefte  te  gevoelen 
om  er  meer  over  te  weten,  of  cnkel  maar  om 
bun  geheugen  even  op  te  frisschen.  De  titeltjes 
onder  de  platen  gedrukt  (een  regeli,  zijn  daar- 
toc  niet  voldoende,  en  een  aanwijzing  als  b.v. 
„16me  siecle"  zegt  weinig  of  niets  in  verband 
met  dc  ingewikkelde  en  tegenstrijdige  stroo- 
mingen  welke  dit  tijdvakkarakteriseeren.  Door 
toevoeging  van  b.v.  een  vel  tekst,  waarin  door 
bevoegde  hand  over  elke  plaat  een  zakelijke 
karakteristiek  en  archeologische  toelichting 
werd  gegeven,  ware  de  waarde  der  uitgave 
in  niet  geringe  mate  verhoogd  gewordcn.  Wij 
leven  nu  cenmaal  in  een  tijd,  waarin  kunst- 
kennis  bczwaarlijk  van  kunslgcnot  te  schei- 
den  valt!  P.  B. 
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VILLKS  MEURTRIES  DE  BELCiIQLET  BRU- 
XELLES  ET  LOUVAIN,  PAR  L.  DUMOXT- 
WILDEN  ■»  ANYERS,  MALINES  ET  LIERRE, 
PAR  EMILE  VERHAEREN  In  HRL'XELLES 
-PARIS,  G.  VAN  OEST  ct  CIE,  1916  1^  TWEE 
DEELTJES.  PRI.IS,  ELK :  1  fr.  50  IXGEN.;  2/'/-. 
GEBOXDEN  a*  Twee  Belgische  litteratorcn 
hebben,  in  de  ballingschap,  hunnc  liefdc  voor 
den  vaderlandschen  grond  geiiit;  Verhacrcn 
doet  het  met  lyrisme;  Antwerpcn,  Mcchclen 
en  Lier  bezingt  hij,  en  na  zijn  begecsterd 
proza  volgt  cen  ode  aan  Rubens  en  aan  de 
Sclielde.  Dumont-Wilden  hceft  zijne  taak 
objectiever  opgevat  en  geeft  een  fijne,  histo- 
rische  karakleristiek  van  de  twee  oude,  Bra- 
bantsche  steden:  Brussel  en  Leuvcn  Beidc 
boekjes  zijn  lezenswaard,  voor  den  Belg,  die 
ze  niet  zonder  onlroering  zal  doorbladercn, 
zoowcl  als  voor  den  Ncderlander,  die  er  een 
beter  inzicht  in  het  wezen  en  karakler  dcr 
oude,  geteisterdc  steden  van  het  diei)beproefde 
zusterhind  door  zal  verkrijgen. 

De  uitgevcr  zorgdc  voor  een  passende  illu- 
stralie.  Fotografieen  van  monunienlen,  zooals 
ze  voir  en  na  den  oorlog  bestonden,  rcpro 
ducties  van  oude  prenten,  schilderijen  enz 
zijn  met  smaak  en  oordcel  gckozen  en  be 
hoorlijk  weergegevcn.  Dat  de  firma  Van  Oest, 
Liit  Belgie  verjaagd,  hare  werkzaamheid  onder 
zecr  moeilijke  onistandigheden  toch  weetvoort 
te  zetten,  is  een  feit  waarover  wij  gaarne  onze 
hoogc  waardeering  uitspreken. 

COLLECTION  DES  GUIDES-JOANNE.  ■» 
ITALIE  DU  NORD  -  REDIGE  PAR  JACQUES 
MESNIL.  PRECEDE  DUN  APERrU  HISTO- 
RIQUE  SUR  „LES  ARTS  EX  ITALIE"  PAR 
EMILE  BERTAUX.  11  CARTES  ET  -19  PLAXS. 
PARIS,  LIBRAIRIE  IIACHETTE  <&  CIE,  1916. 
PRIX :  7  fr.  50  S»;  Het  is  een  vcrheugend 
verschijnsel,  dat  aan  het  kunsthistorisch  gc- 
deelte  van  deze  bekende  reeks  reisgidsen 
steeds  meer  zorg  wordt  besteed.  We  zeiden 
Ju't  herhaaldelijk  tc  dezer  plaatse:  een  dege- 
lijkc  rcisgids  is,  ook  in  de  studeerkamer,  een 
koslbaar    (hHiimenl    voor    al    wie    zicli    met 


kunstgeschieiicnis  bcziglioudt.  De  bevocgd- 
hcid  en  de  smaak  van  onzen  medewerker 
Jacques  Mesnil  op  hetgebied  van  Italiaanschc 
zoowel  als  van  Vlaamschc  kunst,  staan  er 
borg  voor,  dat  hier  uitstekend  werk  geleverd 
wcrd.  Men  wect  hoe  rijk  Noord-Italie  aan 
Vlaamschc  mcesterwerken  is,  en  hoe  boeiend 
de  problemen  zijn  die  daar  oprijzen  voor 
hen,  die  de  stroomingen  tusschen  de  beide 
groote  kunstccntra  van  Noord  en  Zuid:  Vlaan- 
deren  en  Italic,  willen  bestudeeren.  Door  hel- 
derc,  zakelijke  toelichtingcn,  door  trefl'cnde 
kenschetsingen,  draagt  Mesnil  er  in  niet  gc- 
ringe  mate  toe  bij,  om  de  waarde  van  dezen 
gids  als  kunsthistorisch  document  te  ver- 
hoogen.  Het  spreekt  vanzelt'  dat  de  tekst  in 
alle  opzichten  op  de  hoogte  werd  gebracht 
van  de  vorderingen  der  kunstgeschiedenis. 

Het  boek  is  verdeeld  volgens  de  oude  pro- 
vincies  van  Xoord-Italic:  Piemonte,  Liguric, 
Lombardie,  Venetie,  Emilia,  Toscana.  Elk 
dezer  hooldstukken  is  voorafgegaan  door  een 
gcografische,  geschiedkundigc  en  kunsthis- 
torischc  inleiding,  die  den  Iczer  de  streek, 
die  hij  bczoeken  gaat,  doet  kennen  en  be- 
grijpen.  Binnen  deze  afdeelingen  wordt  de 
stof  dan  op  de  gewonc  wijze  behandeld, 
uitgaande  van  de  hoofd-verkeerswegen  welke 
het  gebied  doorkruiscn.  Het  gcheele  werk  is 
voorafgegaan  door  een  zcer  lezenswaardige 
studie  van  Emile  Bertaux  over  de  kunst  in 
Italic.  Ook  het  zuiver  practische  gcdceltc 
schijnt  ons  aan  alle  eischen  te  beantwoorden. 
In  twee  opzichten  laat  deze  gids  nog  tc 
wenschen  over,  en  weet  hij  zijn  geduchten 
concurrent,  Baedeker,  nog  niet  te^evenarcn. 
Vooreerst  zijn  de  plans  en  kaarten  technisch 
niet  zoo  volmaakt  en  niet  zoo  aantrckkclijk, 
als  zij  dit  zouden  kunnen  zijn,  en  als  men 
in  onzen  tijd  mag  vcrgen.  Ten  tweede  vvetcn 
de  uitgevers  zich  niet  te  ontdoen  van  de 
advertenties,  en  noodzaken  den  lezer  aid  us 
cen  niet  onaanzienlijkc  massa  nutteloos  papier 
mee  te  voeren  (circa  200  jiagina's!)  Hocgroot 
onze  sympathie  voor  deze  uilgave  wezen  mag, 
meenen  wij  deze  desiderata  niet  tc  mogen 
verzwijgcn. 

B. 


e:^^!^:^ 
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gg    E   Hals-teiitoo 
^KlA     bezit   van    'f 


itoonslelling,  waar  tijdelijk  het  gehecle 
's  Rijksmuseum  aaii  work  van  den 
meesler  kon  bijeen  gebracht  worden,  moge  niet 
in  slaat  zijn  om  aan  ieder  sink  een  even  goede 
plaats  aan  te  wijzen  als  het  gemeenlijk  heeft, 
van  den  rijkdom  en  de  verscheidenheid  dezer 
verzameling  geeft  zij  een  indruk  die  men  niet 
liclit  zal  vergeten.  Zeker  er  ontlireekt  nog  wat  aan.  Wanneer  de  lach 
bij  Hals,  in  alle  schakecringen,  misschien  het  meest  eigene  in  zijn 
kunst  is,  dan  missen  wij  hier  de  zilveren  belletjes  gorgelend  in  een 
kinderkeeltje  en  het  Inide  gieren  van  een  malle  Babbe.  Maar  meer 
levenskennis  spreekt  bij  verre  toch  uit  dien  satyrlach  van  den  jongen 
echlgenoot,  in  zijn  mannehjke  liefde  gekenmerkt  door  de  forsche  distel 
nevens  hem,  die  zich  schaterend  afwendt  van  zijn  vronwtje,  om  zijn 
nog  wat  al  te  gewaagde  aardigheid  uit  te  laten  werken,  of  het  blosje 
waarmee  zij  zoo  witjes  hKht,  zij  die  door  de  aanhankelijke  klimop, 
die  haar  van  het  hool'd  tot  de  voeten  zoo  in  het  oog  loopend  omgeeit, 
in  den  aard  van  haar  vrouwehjke  Uefdc  wordt  aangeduid. 

Dit  is  altijd  een  van  de  venvonderlijkste  dingen  bij  Hals,  dat  hij 
in  een  portret  zulk  een  uitdrukking  heeft  weten  vast  te  houden,  zooals 
hij  te  Haarlem  zelfs  een  verhoogde  feeststemming  aan  een  geheel 
schuttersgezelschap  liet.  Hij  was  er  bij  geweest,  het  is  waar,  hij  had 
goed  waargenomen  die  uitgelatenheid  van  den  een,  die  eigenaardige 
dronkenmans  deftigheid  van  den  ander,  dat  met  moeite  zich  recht 
houden  en  de  behoefte  te  bewijzen  dat  men  nog  op  een  schreef  loopen 
kan,  de  verhoogde  kleur  van  al  die  verhitte  gezichten,  maar  hoe  ter 
wereld  is  het  hem  mogelijk  geweest  dat  alles  vast  te  houden  toen 
de  volgende  dagen  die  kolonel,  die  kapiteins  en  Untenants  en  verdere 
ofticieren,  dood  nuchteren  bij  hem  kwamen  om  geschildcrd  te  worden. 


Onze  Kunst,  Deel  XXX,  October  1916. 
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Zulk  een  roes  laat  zich  niet  kunslmatig  opwekken,  zelfs  niet  door 
den  besten  Frankforter  rinschen  wijn,  zooals  misschien  een  goed 
gekozen  woord  de  gelukkige-bruigomstrek  wel  weer  zou  kunnen  te 
voorschijn  roepen. 

Een  werk  van  die  beteekenis  heeft  's  Rijksmuseum  niet,  maar 
buiten  Haarlem  is  er  nu  eenmaal  geen  voltooid  regenten  of  schutter- 
sluk  van  Hals.  Een  half  ei  is  beler  dan  een  leege  dop  zegt  men,  en 
waarlijk  het  schutlerstuk  ten  voeten  uit,  van  kapitein  Reael  en  luite- 
nant  Blaeuw  heeft  nog  genoeg  waarin  wij  Hals  bewonderen  mogen 
en  meer  dat  uiterst  leerzaam  is  om  onze  eigen  kennis  van  zijn  kunst 
aan  te  toetsen  {').  Zijn  er  figuren  als  de  Vaandrig  die  op-en-top  „Hals" 
zijn,anderen  waar  men  geen  spoor  van  zijn  hand  meer  in  kan  herkennen, 
de  geheele  schikking  is  toch  zonder  twijfel  van  hem  en  in  haar  sober- 
heid  en  eenvoud  niet  zijn  minst  geslaagde.  In  sommige  koppen  die 
hij   niet  voltooid   kan  hebben  herkennen  wij  toch  dadelijk  zijn  geest. 

Het  is  een  eigenaardige  geschiedenis  met  dcze  schilderij  geweest, 
Zooals  de  akten,  die  de  Heer  Bredius(^)  vond,  ons  leeren.  In  1633  aan- 
bcsteed  en  waarschijnlijk  begonnen,  was  er  in  den  zomer  1635  opnieuw 
over  onderhandeld  en  word  in  Maart  1636,  Hals,  „die  sieckclyck  aen  een 
quaet  been  te  bedde  lach",  nog  gesommeerd  om  het  werk  te  komen  vol- 
tooien.  Hij  had  zijn  bezwaren.  Wel  had  Breero  zijn  drinklied  gcdicht, 
een  uitdaging  van  de  Amsterdamsche  aan  de  Haarlemsche  schutterij: 

Haarlemsche  drooghe  harten  nu 
Komt  toont  hier  wie  ghy  zijt, 
Wij  Amsterdammers  tarten  u 
Te  drinken  ons  om  strijt 

en  de  proefslukken  der  dronkemansgelagen  van  de  zijne  daarbij  ver- 
heerlijkt,  maar  het  ziet  er  toch  wel  uit  of  de  Amsterdamsche  kooplieden, 
door  de  bank  soberder  waren  dan  de  Haarlemsche  jonkers  en  brou- 
wers  en  wevers,  met  hun  droge  keelen.  In  elk  geval  Hals  beklaagt 
zich  dat  hij  „tot  Amstelredamme  in  de  herberg  veel  verteert  heeft,  in 
plaetse  dat  geseyt  was  dat  men  hem  zoude  defroyeren"  en  dat  niet- 
tegenstaande  bij  nader  accoord  hij  „soude  van  yeder  personagie  oft 
Conterfeylsel  hebben  ses  guldens  mcerder,  te  weeten  sesentsestich  gul- 
dens, mits  dat  hij  daartcgens  weder  alhier  ter  steede  en  niet  tot  Haarlem 
de  personagien,  soowel  van  Lichamen  als  Troniges,  ende  sulcx  alst  be- 
hoort  sonde  schilderen  ende  volkomenllyck  opmaecken,  gelyck  hij  oock 

(')  Oud-Hollanil  XI,  1893,  hlz.  102.  (=)  Oiul-Holland  XXXI,  1913,  biz.  81. 
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alrecde  eeiiige  personagien  hier  ter  stede  alsoo  heeft  beginnen  te  doen." 

In  Juli  verklaart  Hals  dan:  „dat  hij  tevreden  is,  het  stuck  schil- 
derije  in  deselve  Acte  vcrhaelt  datelijck  van  Amsterdam  te  haelen  en 
tot  sijnen  huyse  te  brengen,  omme  bij  hem  de  ongeschilderde  cledercn 
aldaer  eerst  opgemaect  te  werden;  Ende  deselve  gedaen  synde,  d'Troin- 
ges  van  de  goetwillige  personen,  van  hier  tot  Haarlem  te  comen,  lot 
synen  huyse,  doordien  niemant  daarbij  om  den  corten  tijt  es  geiu- 
teresseert,  ofte  oock  niet  vertrouwt  dat  daer  yemand  tegens  es,  te  schil- 
deren.  Ende  oock  soo  het  mochte  gebeuren,  dat  daer  onder  ses  ofte 
seven  onwillige  ofte  die  het  haer  niet  gelegen  en  sonde  mogen  comen, 
moeten  zijn,  dat  hij  om  alle  voldaens  willen  d'selve  ses  ofte  seven  per- 
sonen, het  stuck  soo  nae  volloyt  hebbende,  tot  Amsterdam  schildcren, 
ende  't  selve  stuck  wercxs  naar  behooren  voltrecken  sail." 

Dit  laatste  is  blijkbaar  nooit  gebeurd,  zoodat  Codde  het  werk  in 
1637  heeft  moeten  voltooien,  niaar  veel  meer  dan  „ses  ofte  seven" 
portretten  heeft  hij  niet  af  te  maken  gehad.  Ik  telde  er  indertijd  acht 
van  de  zestien  en  zie,  bij  herhaald  onderzoek,  geen  reden  op  mijn 
meening  van  voor  drieentwintigjaren  terug  te  komen.  Die  acht  anderen 
zijn  zeker  meer  dan  de  „eenige  personagien"  dien  hij  reeds  te  Amster- 
dam had  beginnen  „volcomentlijck  op  (te)  maecken."  Zoo  schijnt  het 
wel  dat  de  enkelen  van  de  Amsterdamsche  schutters  hebben  toege- 
geven  en  naar  Haarlem  zijn  getogen,  maar  velen  kunnen  het  toch  niet 
zijn   geweest.    De  anderen  bracht  hij  uimmer  verder  dan  den  aanleg. 

Jammer  voor  ons  dat  die  niet  juist  zoo  zijn  gebleven.  Hoe  gaarne 
zouden  wij  zulk  een  opzet  van  Hals  leeren  kennen,  zooals  wij  meenen 
die  door  de  koppen  op  het  tweede  plan  rechts  te  zien  doorschemeren, 
misschien  in  „gedoodverfde"  onderschildering. 

Placht  Hals  dat  ook  bij  andere  koppen  nog  te  doen  of  heeft  zijn 
snelle  blik  hem  veroorloofd  onmiddellijk  de  gelijkenis  in  voile  kleur 
op  te  zetten?  Wie  zal  het  zeggen? 

Er  zijn  hier  en  daar  ook  in  het  werk  van  Hals  toetsen,  men  kan 
ze  onder  anderen  in  den  kauten  kraag  van  den  man  met  het  wijnglas 
vinden  —  in  het  voorbijgaan  gezegd  geen  drinkebroer,  maar  een 
eerzame  wijnroeier,  zooals  wij  uit  van  Manders  beschrijving  van  het 
werk  van  Ketel  kunnen  leeren,  een  man  van  aanzien  bovendien,  die  van 
een  vorst  een  gouden  keten  en  penning  met  beeldenaar  kreeg  —  toetsen 
die  aannemelijk  maken  dat  Hals  zou  hebben  kunnen  zeggen  zooals  Hou- 
braken  (')  vertelt:  „Nu  moet  er  het  kennelijke  van  den  meester  nog  in." 

(')  I,  biz.  92. 
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Maar  cigenlijk  is  toch  de  snelle  geestigheid  van  zijn  pensecl  mecst 
iiiet  zoo  gezocht.  Zooals  die  oranjevlag  van  het  schulterstuk  breed 
gezwadderd  is,  leert  het  ons  evcngoed  als  de  kleurmenging  van  haar 
en  huid  bij  den  Hasselaer  die  naast  malle  Babbe  in  vloUieid  van  slreek 
niet  zou  afvallen.  Men  zie  eens  met  aandacht  dat  vroege  portret  recht 
van  voren,  dat  bezwaarlijk  John  Barclay  zijn  kan  —  er  zijn  wel  meer 
namen  in  het  legaat  van  Papenbroek  die  kant  noch  wal  raken  —  en 
lette  er  op  dat  van  de  hand  van  den  mcester  alleen  het  gezicht  met 
het  haar  kan  zijn.  Men  doorvorsche  vooral  den  kop  van  den  man  met 
den  roemer.  Als  men  zich  goed  rekenschap  gegeven  heeft  hoe  nat 
vloeiend  de  vcgen  van  het  penseel  de  vert"  vonden  waarmee  zij  zich 
mengden,  lette  men  in  het  bijzonder  op  die  drie  haarljes  in  zijn  knevel 
die  licht  tusschen  de  anderen  staan  en  merke  op  dat  de  punt  waarmee 
zij  zijn  ingeteekend  de  verf  nog  zoo  week  vond  dat  de  plamuur  geheel 
schoon  kwam.  Van  die  snelheid  van  werken  getuigt  ook  de  schrifle- 
lijke  overlevering  en  Hals  zelf  in  de  aangehaalde  woorden  waar  hij 
op  den  „corten  tijd"  wijst  die  hij  voor  een  zitting  noodig  heeft. 

In  elk  geval,  als  er  lets  is  waar  Hals  aan  te  herkennen  is  en  te 
onderscheiden  van  zijn  beste  nabootsers,  dan  is  het  deze  eigenaardig- 
heid  van  zijn  toets.  De  zaal  geett  de  gelegenheid  tot  vergelijking  met 
twee  geteekende  werken  van  Judith  Leyster,  die  in  dit  opzicht  zeer 
leerzaam  zijn.  Indien  ik  het  denkbeeld  van  deze  tentoonstelling  heb 
opgeworpen,  dan  was  het  mij  daarbij  ook  te  doen  om  de  vergelijking 
te  vergemakkelijken  met  stukken  aan  Frans  Hals  toegeschreven  die 
mij  allang  verdacht  voorkwamen. 

Het  gaat  daarbij  niet  in  de  eerste  plaats  om  den  nar,  die  vooral 
met  het  stuk  van  Baron  De  Rothschild  (')  te  vergclijken  zou  zijn,  al 
schijnt  mij  ook  hier  de  drogere  toets  en  het  ontbreken  van  het  skelet 
in  de  vingers  van  de  linkerhand  naar  Judith  Leyster  als  kopiist  te 
verwijzen.  Het  zijn  de  portretten  van  Lucas  de  Clercq  en  Trijntje  van 
Steenkiste  (1635)  waaraan  ik  reeds  lang  twijfel  en  die  in  deze  omgeving 
wel  onmiddellijk  in  de  oogen  moctcn  springen  als  even  onmogelijk 
voor  Hals  als  zij  Halsachtig  lijken.  De  schilderes,  want  niemand  anders 
is  haar  leermeester  zoo  nabij  gekomen,  heeft  met  de  vrouwelijke  over- 
gegevenheid  van  geheel  haar  aanleg  hier  weer  bereikt,  dat  men  bij 
den  ecrsten  oogopslag  haar  werk  niet  van  den  meestcr  te  onderscheiden 
weet,   al   is   er   lets   zwaarders    in   dan  de  ongeevenaarde  losheid  van 

(')  De  o])mcrking  is  niet  nieuw,  niaar  tocli  weet  ilt  niet  of  iciiiand  reeds  gczien  liecft 
dat  het  snijwerlv  in  de  guitaar  ijij  De  I^otliscliild  een  niannelijk  geslaclitswapen  door  een 
kroontje  gcdekt  is,  in  dc  Anisterdnnisclie  koiiic  niet  teriig  te  vinden. 
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FRANS  HALS:  Mansportret  (z.g.  John  IJarclay). 
(Kijksmuseum,  Amsterdam). 

Hals,  icts  harders  dan  zijn  wonderbaarlijke  soepelheid.  Zoo  hebben 
haar  meeste  werken  voor  Hals  gegolden,  de  guitaarspeler  tot  ik  het 
monogram  vond,  de  man  met  de  bierkan  nog  in  een  veiling  van  1890 
en  andere  meer. 

Gaat  men  zich  aiVragen  waar  het  hier  hapert  en  zich  rekenschap 
geven  van  de  bijzonderheden,  dan  wordt  men  weldra  getroffen  en  door 
de  drogere  verfbehandeling,  waardoor  de  toets  meer  is  blijven  staan 
en  door  de  minder  geslaagde  teekening.  Laat  ik  niet  te  veel  nadruk 
leggcn  op  de  ongelukkige  bonding  van  het  hoofd  van  De  Clercq. 
Wie  kan  ons  verzekeren  dat  de  man  geen  stijven  nek  had?  Staan  wij 
ook  niet  stil  bij  zijn  houterigen  rechterarm.  Het  zou  kunnen  wezen 
dat  hij  zijn  gebroken  arm  in  een  slinger  droeg  en  de  gewraakte  onbe- 
holpenheden  dus  maar  schijn  waren,  in  werkelijkheid  den  man  ken- 
merkend  teruggaven. 

Maar  een  jukbeen  zooals  Trijnljc  van  Steenkiste  vertoont,  kan  zij 
toch  bezwaarlijk  gehad  hebben.  Hoe  Frans  Hals  licht  en  schaduw 
daar  aan  de  grens  van  wang  en  voorhoofd,  onder  zulk  licht  bchandelt, 
leerl  ons  bcter  dan  Hasselaers  vronw,  Maritje  Voogt  uit  de  verzameling 
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FRAN'S  HALS  (?):  Lucas  tie  Clerck. 
(Rijksmuseum,  Amsterdam). 

Van  der  Hoop.  Prachtig  zien  wij  daar  ook  hoe  gevoelig  in  al  zijn 
vaslheid  een  neusvlcugeltje  in  liclit  en  schaduw  zich  afteekent.  Men 
vindt  bijna  dezelfde  opvalting  bij  de  jongere  vrouw  terug,  maar  hoe 
koud  en  droog,  vergclijkendenvijs  gesproken,  want  zonder  Hals  er 
naast,  blijft  loch  dit  poiiret  een  achtenswaardig  stuk  werk. 

Hetzellde  geldt  van  het  waarlijk  op  zich  zelf  fijne  trekje  dat  de 
lippen  scheidt  en  nog  gemakkelijker  is  de  vcrgelijking  van  de  plooien 
van  den  gepijplen  kraag  met  de  anderen  die  hier  van  de  hand  van 
Hals  zelven  aanwezig  zijn,  de  oudere  van  het  echtpaar,  de  bijna 
gelijktijdige  van  het  schuttersluk,  de  vier  jaar  latere  van  de  oude 
vrouw   van    1(539.    Die   van  Sara  Wolphaerts  van  Dienien,  de  Iweede 
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FKANS  HALSf?):  Tiijntje  van  Steeukiste,  de  Clerck's  huisvrouw. 

vrouw  van   Nicolaas  Hasselaar,   leent  zicli  minder  tcr  vcrgelijking  (*). 

In   de  kleederen    der  figuren   van   Hals  steekt  altijd  een  mensch, 

hoe   weinig   de  kleeding   de    nienscliclijke  vormen  ook  volgen  moge, 

men   behoeft  maar  rond   te  zien   oni  zich  te  overtuigen.  Trijntje  van 

(')  Moes  heeft,  in  de  Iconographia  batava,  reeds  opgemerkt  dat  dit  i)ortret  Gcertruid 
van  Erp,  in  1620  overleden,  nict  kan  wczen.  Aangezien  Hasselaer  zelf  nict  te  miskennen 
is,  moet  het  dus  zijn  twecde  vrouw  zijn  met  wie  hij  in  1622  trouwdc.  De  naaste  ver- 
gclijking  voor  haar  draclit,  kapje  en  kraag,  vind  ik  bij  Rembrandt  in  zijn  vrouw  van 
Beresleyn  van  1632.  In  elk  geval  kunnen  deze  stukken  niet  later  dan  1635  zijn  toen  Has- 
selaer sticrf.  Ik  zou  ze  liever  voor  dan  na  1G32  plaatsen,  oni  den  leeftijd  van  de  vrouw, 
die  in  dat  jaar  reeds  38  werd  en  vooral  om  kleur  en  stijl.  Waarom  Hofstede  de  Groat 
Dirck  Pietersz  noemt  als  hoogst  waarschijnlijk,  wiens  vrouw  in  1618  stierf,  is  mij  een 
raadsel,  vooral  daar  wij  beiden  kennen  uit  de  portrellen  van  Van  der  Voort  in  's  Hijksniuseum. 
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Steenkisle  is  van  houl,  op  zijn  best  ecu  ledepop  en  dan  nog  een  die 
niet  in  de  juiste  verhouding  tot  het  hoofd  staat. 

Ik  mecn  het  hierbij  te  moeten  laten.  Wie  oog  voor  deze  dingen 
heeft  vindt  zelf  spoedig  gcnoeg  mcer  vergelijkingspunten.  Wien  het 
aan  voldoenden  kijk  er  op  ontbreekt,  dien  hclpt  het  niets  of  men  hem 
verder  den  weg  tracht  te  wijzen. 

De  tijd  past  voor  Judith  Leyster  uitnemend.  Haar  wcrk  loopt  van 
1629  tot  1635.  Uit  dit  laatste  jaar  wordt  zelfs  een  vrouwenportret  ver- 
meld  dat  vroeger  voor  Hals  doorging.  Xadat  zij  in  1636  met  Jan 
Miense  Molenaer  gehuwd  was,  schijnt  zij  geen  werk  meer  geteekend 
te  hebben.  Toch  is,  blijkens  de  hand,  een  Molenaer  van  het  provin- 
ciaal  Museum  te  Bonn  grootendeels  door  haar  geschilderd. 

Er  zijn  nog  andere  vragen  die  ons  de  bijeengebrachte  werken 
voorleggen.  Haarlem  met  de  bosschen  en  de  buitens  van  zijn  omge- 
ving  verbaast  ons  niet  wanneer  wij  zijn  burgers  zien  feest  vieren  in 
parken  als  bij  Dirk  Hals.  Zoo  groot  is  ook  Frans  als  landschap- 
schilder,  dat  onzc  cerste  indruk  van  den  achtergrond  van  het  jonge 
paar  ons  niet  doet  twijfelen  of  hij  gaf  weer  wat  hij  zag.  Gaan  wij  ons 
echter  afvragen  of  er  eenig  spoor  is  van  de  aanwezigheid  in  Kennemer- 
land  in  dien  tijd  van  zulke  gebouwen,  fonteinen  en  beelden,  ja  van 
zulk  een  parkaanleg,  dan  geloof  ik  dat  wij  spoedig  lot  de  overluiging 
zullen  komen  dat  wij  bij  Frans  Hals,  nog  meer  dan  bij  zijn  broeder, 
in  plaats  van  de  hem  omgevende  natuur,  gegevens  vinden,  waarvan 
de  herkomst  nergens  andcrs  dan  in  Italie  te  zoeken  is. 

Hoe  konit  Frans  Hals  daaraan? 

Voor  1602  de  leerling  van  Van  Mander,  Iceren  wij  van  zijn  werk 
niets  kennen  voor  1613  of  14. 

Zijn  figuurtjes  op  het  tweede  plan  vinden  hun  voorloopers  reeds 
bij  Hendrick  Cornelisz.  Vroom,  op  den  voorgrond  van  zijn  schilderij 
van  1597  in  's  Rijksmuseum. 

Zijn  eerste  belangrijke  werk,  het  schulterstuk  in  1616,  lijkt  mij  duide- 
lijken  samenhang  te  vertoonen  met  de  zeldzame  geschilderde  portrellen 
van  Goltzius  en  door  dezen,  die  den  opbloei  der  Haarlemsche  kunst  in 
de  eerste  jaren  der  17de  eeuw  overheerschte,  zou  hij  zeker  ook  schetsen 
van  Italiaansche  villa's  der  16de  eeuw  hebben  kunnen  leeren  kennen  (*). 

Maar  deze  mogelijkheid  bevredigt  mij  maar  ten  deele.  Er  is  te 
veel  in  den  geheelen  opzet  dat  mij  min  of  meer  aan  vroeg  werk  van 

(')  Binder  denkt  aan  invloed  van  Esaias  van  deVclde,  maar  deze  is  niet  alleen  jonger, 
wij  kennen  ook  geen  werk  van  hem  vroeger  dan  van  Hals.  Wei  zijn  zijn  boonien  en  die 
van  Dirk  Hals  zeer  verwant. 
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Rubens,  als  het  portret  van  hem  zelf  met  zijn  eerste  vrouw,  herinnert. 
Het  is  ook  opmerkelijk  dat  de  groote  familiegroep  te  Munchen  met 
die  Vlaamsche  gezicliten  en  de  Vlaamsche  behandeling  van  het  fruit 
zoolang  voor  werk  van  Hals  heeft  kunnen  gelden.  Lijken  niet  ook  de 
meisjesportretten  van  Cornelis  de  Vos  te  Bedijn  wel  wat  op  het  mooie 
kinderportretje  van  Hals  in  dezelfde  verzameling?  Hals  kan  naar  Ilalie 
zijn  geweest  en  de  overeenkomst  dus  op  gemcenschappelijkondcrvonden 
invloed  berusten,  maar  daai*  is  tot  nog  toe  geen  enkele  aanwijzing 
voor.  Hij  komt  daarentegen  in  vroege  Haarlemsche  stukken  voor  als: 
„van  Antwerpen"  (IGll,  1617.  1624,  1628,  1631)  terwijl  hij  in  1662 
burger  en  zoon  van  oude  burgers  der  stad  heet.  Volgens  de  overlevering, 
die  bevestigd  wordt  door  de  herkomsl  van  zijn  vader(')  was  hij  geboren 
te  Mechelen  waarheen  zijn  ouders  uitgevveken  zullen  zijn  geweest.  Zij 
waren  bij  de  geboorte  van  Dirk  in  1591  allang  weer  in  Haarlem  lerug. 

In  de  geslachlslijst  van  Van  der  Willigen  ontbreekt  blijkbaar  een 
lid.  Claes  Fransz  Hals  (1350),  P/e/tr  Claesz  Hals  (1386— 1462),  Jan  Pieterz 
Hals  (  -UT,i-19—)  Frans  .]anz  Hah  {  — 1525),  Claas  Franz  Hals 
(  —1568),  Piefer  Claesz  Hals  (  -1574—1579  uilgeweken -)  Fran- 
clwis  Pieterz  Hals  (  —1591  — )  Frans  Hals  (1680-1766?)  Piefer  Fransz 
(  —  1637  — ).  In  deze  bewogen  tijden  heeft  het  niets  bevreemdends  den 
zoon  van  een  uilgeweken  schepen  als  droogscheerder  te  zien  terugkeeren. 

Hun  oudste  zoontje  brachten  zij  natuurlijk  mede  naar  Haarlem 
waar  Van  Mander  zijn  leermeester  werd.  Deze  kan  hem  wel  naar  de 
Antwerpsche  kunstwereld  hcbben  doen  verlangen.  Zijn  naam  komt 
wel  is  waar  in  de  Liggeren  niet  voor,  maar  in  1604  hebben  bijvoorbeeld 
Nicasius  Lambert  en  Cornelis  Bets  ieder  een  leerling  wiens  naam 
ontbreekt  en  in  1(506  Josuwe  van  Male  zelfs  twee. 

Een  verblijf  in  Antwerpen  zou  verklaren  hoe  Brouwer  zijn  leerling 
werd  en  Van  Dijck  zijn  portret  schilderde. 

Al  deze  aanwijzingen  wegen  echter  niet  op  tegen  wat  zijn  kunst 
zelve  ons  leeren  kan  in  het  groen  der  boomen  en  het  blauwende  ver- 
schiet,  ja  in  de  warme  tinten  van  een  kop  als  de  z.g.  Barclay  waarin 
een  ik  weet  niet  wat  mij  aan  Rubens  zelf  herinnert. 

Behalve  de  alleerste  en  allerlaatste  tijdvakken  van  Hals,  zijn  uit- 
voerig  zorgzaam  werk  van  den  aanvang,  zijn  zeldzaam,  merkwaardig 
uit  de  verf  geschilderde  stukken  van  zijn  ouderdom,  haast  onstolfelijke 
droombeelden,  zijn  de  verschillen  in  den  toets  door  de  jaren  been 
hier  goed  te  volgen.  Vlot  reeds  en  luchtig  in  den  Barclay  en  het 
lachende  paar,  dan  breeder,  wild  bijna  in  den  Hasselaar,  van  de  uiterste 

(')  Zie:  Boile-Bindcr,  Frans  Hals,  Nachtrag. 
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soberhcid  in  diens  vrouw,  in  vergelijking  daarmee  bezadigd  in  den  wijn- 
roeier  en  het  schutterstuk,zelfs  bijna  uitvoerigweer  in  hetoudevrouwen- 
portret  van  1039  en  van  een  forschheid  van  bouw  die  niets  gezochts  of 
gewilds  meer  heeft  in  zijn  breedheid  in  den  Nicolaas  Tulp  (1644)  der 
verzanieling  Six  en  het  wondeiiijk  mooie  mansportretje,  dat  dank  zij 
der  Vereeniging  Rembrandt  voor  'sRijksmuseum  aangewonnen  werd  ('). 

Hals  is  ernstiger  geworden  en  soberder  in  die  latere  werken  die 
nader  bij  het  machtige  regentenstuk  van  1641  staan,  maar  ziet  de  lieden 
nog  niet  in  die  verwildering  van  zijn  laatsten  tijd.  Zij  lachen  nog  slechts 
met  de  oogen,  bij  Tulp  bijvoorbeeld  met  die  eigenaardige  tinteling  die 
ook  zijn  borstbeeld  van  Quellien,  zijn  portretlen  van  Ovens  kenmerkt. 

Dit  werk  geeft  mij  aanleiding  terug  te  komen  op  een  vermoeden 
vroeger  geuit.  Voordat  ik  Tulp  hier  herkend  had  en  ik  dus  van 
generlei  betrekking  tot  Hals  wist,  heb  ik  gemeend  in  dien  schilder  wien 
naulixiemandgelijkwas,waarvan  hetXVnilidvandeGeneesinsichten(^). 
spreekt,  Rembrandt  te  moeten  herkennen. 

(')  AfgebceUl  in  het  Aiigustus-nummer  van  dit  tijdsclirift  (tegenovcr  biz.  58). 

(')  REN  MURWERD  Gelijk  't  niet  alien  mans  werk  is  over  schinderhoofden  te  gaan, 
so  worden  ook  niet  als  met  de  grootste  bcvalligheid  van  de  wereld,  liun  uit  het  hoof'd 
gcstoten  de  muisencstcn,  die  de  zwarte  gal  daer  in  geplant  heeft;  van  welke  aerdige  vonden, 
en  gecstige  streken  als  eerlijds  de  Geneesmeester  Philodotus  een  uitmunlende  proef  wilde 
nemen  (wie  staet  hier  niet  verset?)  stelde  hij  met  een  lode  hoed,  sulken  lijmstang,  het  hoofd 
dat  hij  sik  meende  al  over  lang  afgeslagen  te  zijn,  geluklik  weder  op,  waar  op  als  het  cog 
van  Cornelius  Celsus,  in  't  XVIII  lid  van  zijn  III  boeck  viel,  seide  hij  dat  men  deze 
grillen  en  de  selsamc  parten,  eerder  moet  strelen  ende  wat  bots  geven  als  vlak  in  't  schil 
vallen;  ende  hun  voor  de  vuist  ontfutselen,  ende  in  "t  ope  veld  te  benemen,  "t  welk  hun 
lang  in  de  zinnen  gespeelt  heeft, 

Een  vermaard  schilder,  een  vvijle  tijds  van  't  ovcrlo])cn  van  de  zwarte  gal  gequeld, 
maekt  sik  selven  verkeerdlik  wijs,  alle  het  gebecnte  sijns  lichaems  (wie  hoorde  oit  sulkc 
grillen?)  so  week,  ende  buigsaam  te  zijn,  dat  ze  als  murwe  was,  ligt  souden  tc  samen 
vallen;  so  hij  't  alderminste  op  deselfden  steunden  of  leenden,  wclke  inbcelding  als  sik 
vast  ingeprint  hadde,  bleef  hij  den  ganschen  winter  te  bed  leggen;  uit  vresc,  so  hij  sik 
daer  uit  begaf,  van  eenig  ongemak,  en  dat  hem  schielijk  over  den  hals  zoudc  comen, 
daer  hij  dus  lang  voor  bedugt  was  geweest,  die  miswrochtc  samenroUing  syner  bcnen, 
ofte  veel  eer  van  't  gansche  lichaem  en  alien  den  leden  van  dien. 

Welke  vrees  gewaer  wordende,  wilden  wij  hem  niet  tcgen  spreken,  maar  veel  liever 
tcr  snuiik  als  opentlik  ontdraien  't  geen  hem  dus  lang  in  't  hoofd  gemaelt  hadde,  ver- 
sckerde  hem  derlialvcn,  dese  wcekheid  den  Geneesmeesteren  niet  onbcwust  te  zijn;  maer 
veel  liever  al  over  lang  waar  gcnomen  te  wesen  van  den  verraaerden  Fernclius  in  zijn 
II  boeck  van  d'  oorsaeken  der  vcrholen  dingen,  en  gelijk  het  was  week  en  hard  word 
gemaeckt:  dat  also  medc  de  geneeskunst  in  de  benen  vrij  wal  vermocht,  als  de  kranken 
slcgs  aan  de  hand  wilden  gaan,  ende  nae  goeden  raed  luisteren,  ende  dat  zijn  gebeente 
wel  binnen  dric  dagen  sj-ne  voorigc  vastigheid  ende  voor  den  sesten  de  starkte  om  to 
gaan  wandelcn  gegeven  werden,  so  hij  sik  maer  gchoorzaem  wildc  instellen. 

Tis  met  geen  tonge  uit  te  drucken,  wat  een  hope  van  t  bcconien  der  gesondheid, 
dese  beloften  in  hem  verwckten;  en  hoe  willig  sy  hem  niaaktcn,  in  allcs  te  lijf  te  slaen, 
wat  tot  de  zwarte  gal  nut  en  oirbaer  gekeurd  was.  Wicns  onbocn  uit  het  lichaain 
gezuivert    zijnde,   voldeden    wij    ligt   onze  beloften ;  belastende  hem  I'  bed,  daer  hij  den 
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Zeker  ten  onrechte.  In  het  forsche  lichaam  van  Rembrand  woonde 
een  door  en  door  gezonde  geest,  door  tegenspoed  slechls  tol  grooter 
scheppingskracht  aangedreven.  In  zijn  werkzaam  leven  is  geen  plaats 
te  vinden  voor  een  ziekte  van  zoo  langen  duur. 

Bij  Hals  is  dit  anders.  Het  portret  van  Tulp  draagt  op  de  achter- 
zijde  van  het  paneel  het  jaartal  1633  In  1644  veranderd  en  onder 
een  vierkanten  kraag  is  die  van  1633  met  platvallende  plooien  nog 
terug  te  vinden.  Tusschen  dc  lalrijke  werken  van  Hals  van  1630—31 
en  1633 — 36  is  er  maar  een  van  1632.  Zijn  ziekte  zou  dus  uitnemend 
te  plaalsen  zijn  in  1632  en  den  winter  van  1633.  Daarna  zou  hij  Tulp 
voor  de  eerste  maal  hebben  geschilderd  en  zijn  Amsterdamschc  schut- 
lersluk  hebben  aangevangen.  Het  kan  toeval  zijn  dat  wij  hem  in  1636 
weder  met  een  ziek  been  te  bed  vinden  liggen,  al  geell  hel  te  denken 
dat  ook  1637,  toen  Codde  zijn  werk  afmaakte,  een  jaar  is  van  vrij 
groote  werkeloosheid,  vergeleken  met  de  voorafgaande  jaren  en  de  niet 
minder  bedrijvige  van  1(538—40  en  1641  met  zijn  regentenstuk. 

Maar  uit  1642  hebben  wij  ook  geen  werk  met  een  jaartal  en  zells 
betaalt  hij  dan  zijn  gildepenningen  niet,  terwijl  1643—1644  weer  vele 
werken  aanwijzen  en  hij  zelf  in  het  laatste  jaar  vinder  van  he[  gild  wordt. 

Of  Tulp  hem  ook  toen  behandeld  heeft,  zooals  men  uit  de  ver- 
nieuwing  van  het  portret  zou  kunnen  vermoeden,  kan  uit  de  Obser- 
vationes,  in  1541  verschenen,  niet  blijken.  Ik  mag  alleen  misschien 
wel   in  herinnering  brengen  dat  ook  het  portretje  dat  Elias  van  4\Up 

gantschen  winter  gemeukt  hadde  zoude  verlaten,  en  sik  daaruit  begeven,  maar  onder 
dat  beding,  dat  hij  allecn  pal  op  zijn  voeten  moste  blijven  staan,  zonder  een  strobreed 
voort  te  gaan,  indien  hij  't  anders  dede,  dat  het  op  zijn  cap  zou  druipen,  ende  wij  buiten 
scliuld  bhjven,  maar  dat  wij  op  den  sesten  dag  hem  katteruimte  genoeg  zouden  geven, 
sik  overal  wijd  en  syd  te  gaan  vermeien  als  hij  maar  de  kunst  belioorUk  te  willen  was. 

Welk  voormaen  voorwaer  niet  als  te  ernster  geschiede,  hoe  't  minder  diende,  dat 
hij  lond  rook,  ofte  gesien  hadde  dat  men  mompte,  en  met  bedekte  schotelen  aanregte.  'T  welk 
om  dat  hij  dies  te  min  zoude  gewaer  worden,  gingen  wij  te  smuik  al  vast  voort,  met 
het  afdrijven  van  de  zwarte  gal,  maer  nakende  nu  de  tijd  van  de  twede  derden  dag; 
stonden  wij  ons  woord  en  gaven  hem  vrijiglicid  niet  alleen  gins  en  weder  over  de  earner, 
maar  ook  op  straat  te  wandelen  ende  alles  te  doen  nevens  anderen  gesonden.  Welke 
vrijheid  hem  so  verheugde,  dat  hij  niet  (wist)  hoe  hij  de  Geneeskunst,  die  hem  so  te 
paard  geholpen  had,  hoog,  hoog  genoug  zoude  loven  en  prijsen,  staende  hier  verset  over  dc 
kragt  van  de  kunst;  en  daer  verfoeiende  syn  mistrouen,  dat  hij  so  lang  geen  geloof  gege- 
ven  hadde,  aan  die  hem  sulken  goeden  raed,  ende  so  merkliken  ruiterdienst  gedaan  hadden. 

Hij  sag  wel  dat  syn  gebeente  weder  vast,  ende  stevig  was ;  hij  vernam  wel  de  fris- 
sigheid  in  syne  voeten ;  hij  sag  wel  syne  rasse,  en  snelle  gang  en  ook  wel  wat  meer : 
maar  dat  hem  de  grillen,  en  vreemde  kueren,  die  hem  den  gantschen  winter  in  't  hoofd 
gewrocht  hadden  heimlik  en  met  een  ae(r)dige  slingerslag  ontnomen  wierden  dat  sag,  nog 
voelde  hij  in  genen  delen,  andersinds  nog  lomp,  nog  plomp,  maar  in  zijn  kunst  snedig 
genoug,  en  naulix  iemand  gelijk. 

Het  oorspronkelijk  latijn  heeft  hier:  homo  creteroquin  minime  stupidus,  sed  in 
arte  sua  abunde  sagax,  et  vix  ulli  secundus. 
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schildcrde  met  de  spreuU :  aliis  inserviendo  consumor,  klaarblijkelijU 
zijn  dank  uitspreekt  voor  de  hulp  in  de  langdurige  ziekte  aan  zijn 
dochter  veiieend. 

Mogen  wij  dus  in  Hals  een  melancholicus  herkennen,  zooals  ook 
reeds  Binder  aan  zijn  gelaat  meende  te  zien,  dan  verklaart  zich  allicht 
veel  in  zijn  leven,  zijn  uitgelalenheid  allerercerst,  die  zoo  vaak  met 
zvvartgallige  zwaarmoedigheid  gepaard  gaat. 

Segt  mij  of  hij 
die  lacht  is  Ijlij, 
of  wesens  scliijn 
verbcrcht  geen  pijn. 

Slaat  onder  een  prent  van  Cornelis  Dankerts,  naar  een  vroolijk 
slukje  van  Hals,  dat  er  op  zich  zelf  geen  aanleiding  toe  geeft.  Zoudeu 
het  geen  woorden  van  den  schilder  zelven,  of  die  hij  tot  de  zijne  gemaakt 
hecft,  wezen  ? 

Het  zijn  geen  verzen  die  boven  het  vermogcn  gaan  van  een  bemin- 
naar  van  de  rederijkerskamer  „de  Wijngaardranken",  die  wij  bij  zijn 
echlpaar  zich  van  de  bloementaal  hebben  zien  bedienen. 

Ue  geschiedschrijvers  spreken  van  dronkenschap.  De  eene  beris- 
ping  daarover  in  1616  nioge  niet  voldoende  zijn  om  dit  te  bevestigen, 
de  geestelijke  minderwaardigheid  van  zijn  zoon  Pieter,  het  slecht 
gedrag  van  zijn  oudste  dochter,  de  werkeloosheid  en  armoede  waartoe 
hij  vervall,  zijn  treurige  aanwijzingen  die  in  verband  met  de  oveiie- 
vering  maar  al  te  veel  te  denken  geven. 

Kan  zelfs  die  wonderlijk  wilde  kijk  op  een  Tymau  Oosdorp  (1656), 
een  Ruyll  (?)  en  de  ecnvaardige  regenten  van  het  Oudemannenhuis 
uit  zijn  geestestocsland  te  verklaren  zijn? 

Beler  te  begrijpen,  om  niet  te  zeggen  te  verontschuldigen,  wordt 
de  neiging  zijn  leed  te  verdrinken  zeker  bij  een  zwaarmoedige  natuur. 

Men  moge  het  bejammeren,  als  men  wil,  dat  de  grootste  kunsle- 
naars  niet  steeds  de  bezadigste,  de  matigste  menschcn  zijn  geweest, 
het  weg  te  willen  praten  is  louter  zelfbedrog,  even  verkeerd  als  rcchts- 
streeks  verband  le  willen  leggen  tusschen  hun  ongeregetd  leven  en 
grooten  aanleg.  Tegenover  de  gevallen  van  losbandigheid  kan  men 
voorbeelden  stellen  van  hoogen  zedelijken  ernst.  Het  eenige  wat  men 
misschicn  zou  kunnen  vaststellcn  is,  dat  daar  niets  menschelijks  hun 
vreemd  is,  rijk  begaal'de  naturen,  nicer  dan  de  gemiddelde  mensch- 
heid,  aan  heflige  aandoeningen,  zoo  ten  goede  als  ten  kwade  onder- 
hevig  zijn.  j    siX. 
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|et  landschap  draagt  voor  een  aanzienlijk  decl  bij 
tot  de  taani  van  de  oud-Hollandsche  schiidcrkunst 
en,  tot  liaar  aanlrekkelijkheid.  Het  kuidschap  van 
Van  Goyen,  Van  der  Neer,  Hobbenia,  de  Ruisdaels 
en  zooveel  anderen  nog,  staat  in  de  wereldkunst 
volkomen  zelfstandig  als  beeld  van  een  zeer  eigen- 
aardige  emotioneele  natuuraanschouwing.  Als 
kunsluiting  was  het  hierdoor  van  een  ongerept-natuurlijke  leefkracht, 
die  eeuwen  later  vcrmocht  door  te  werken  bij  den  opgroei  van  nieuwe 
gencraties,  ver  buiten  d'eigen  kring.  In  Engeland,  en  daarna,  vooral 
in  Frankrijk  —  bij  de  Barbizoncrs  —  waren  het  de  zeventiend'  eeuwsche 
Hollanders,  die  een  jonge  beweging  in  rechte  baan  leidden.  Wat 
een  bergachtige  streek  met  schuimende  watervallen  is  voor  het  begrip 
van  natuurschoon  bij  den  burgerman,  die  naar  ontspanning  zoekt  uit 
den  sleurgang  van  zijn  bestaan,  dat  was  in  de  vorige  eeuw  voor  den 
kunstenaar,  die  na  de  deftigheid  van  het  klassicisme  en  de  uitbundig- 
heid  van  de  Romantiek  de  waarheid  terug  zocht  in  den  eenvoud,  het 
onopzichtige  hollandsche  landschap  en  de  hollandsche  atmosfeer,  uit 
de  werken  van  die  zeventiend'  eeuwers.  En  toen  in  ons  eigen  land, 
waar  de  schilders  ook  vooral  op  voorlichting  uit  den  vreemde,  tot 
het  besef  waren  gekomen  van  het  onderscheid  eener  navolging  naar 
de  letter  en  naar  den  geest  (want  kunstmatige  schilderijprutsers  in 
den  trant  van  hun  groote  voorvaderen  hadden  van  geslacht  tot  geslacht 
elkaar  de  tradilien  wel  overgedragen)  er  een  herleving  wear  kwam  met 
de  Haagsche  School,  regelde  zich  daarnaar  de  smaak  van  de  kunst- 
zinnige  wereld  tot  een  bijzondere  neiging  voor  het  hollandsche  land- 
schap in  de  schilderijen  van  Mauve,  Maris,  Gabriel  en  meer  anderen. 
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Zoo  was,  v66r  den  groolen  kecrgang  in  de  slrooniing  van  idecen  en 
opvattingen,  die  kan  worden  beschouwd  als  aanvangende  met  de 
IVansche  Impressionisten  —  of  Luministen  —  in  het  laatste  kwartaal 
der  19^  eeuw,  de  oud-hoUandsche  kunst  het  meest  aanlokkende  voor- 
beeld,  hier  en  elders. 

Van  af  het  begin  der  zeventiende  tot  aan  het  wegvallen  der  negen- 
tiende  eeuw,  beweegt  en  ontwikkelt  zich  de  landschapkunst  vrijwel 
in  een  richting  uit.  Het  is  een  evolutie,  die  in  zooveel  fasen,  naar  de 
wisseling  der  opeenvolgende  tijden,  in  verschillende  vornien  aanschijn 
neemt  —  een  lange  periode  van  geestelijke  inzinking  ook  doormaakt  — 
maar  toch  langs  een  zelfde  lijn  zich  voortzet.  In  grondwezen  bestaat 
er  geen  verschil  in  gewaarwording  of  opvatting  bij  de  vroegere 
hmdschapschilders  Jan  van  de  Velde  of  Jan  van  Goyen  en  de  tegen- 
woordigen  als  Gabriel  of  Roelofs.  Wat  hen  van  elkaar  ondcrscheidt 
is  de  tijdsafstand,  met  de  noodwendige  aanwinst  van  psychische 
ervaringen  en  een  daaruit  verwijd  en  verscherpt  observalievermogen. 
Het  is  een  verrijking  —  niet  een  versterking  nog  —  van  vooral  pictu- 
ralen  aard. 

Het  stadsgezicht  geschilderd  in  de  negentiende  eeuw  (nemen  we 
tot  tegenstelling  Jacob  Maris  en  Jan  van  der  Heyden)  karakterisecrt 
misschien  nog  het  treffendst  den  afstand  tusschen  de  tegenwoordige 
en  de  vroegere  visie  van  den  landschapschilder.  Het  is  het  natuurlijk 
verloop  van  de  objectieve  tot  de  subjectieve  waarneming.  Na  de  liefde- 
volle,  nauwlettende  aandacht  op  de  wezenlijkheid  der  dingen,  de  scn- 
sitieve  beschouwing  van  bun  verschijning.  De  vcrhaaltrant,  de  vertel- 
ling,  in  het  begin  der  zeventiende  eeuw,  ging  geleidelijk  over  in  de 
lyrische  uilzegging;  het  landschap,  aanvankelijk  om  het  plaatselijk 
geval  belangrijk  geachl,  in  de  voorstelling  verlevendigd  door  eenig 
menschelijk  bedrijf  of  verlier,  wordt  later  waargenomen  in  de  ver- 
schijnselen  van  zijn  atmosferische  gesteldheid.  Bewust  gewordcnvan 
zijn  stemming  onder  het  verwijlen  in  de  buitenlucht,  zoekt  de  schilder 
een  uitdrukkingsvorm  voor  het  vervloeien  der  tinten,  het  nevelend 
spel  van  licht  en  donker  met  de  vluchtige  schakeeringen,  waarmee  de 
illusie  wordt  gcwekt  aan  het  ruime  en  onbegrensde.  De  betrekkelijkheid 
van  het  aanschijn  der  dingen  buiten  wordt  beseft.  Een  gelijke  ontwik- 
keling  is  er  op  te  merken  bij  de  marineschilders  als  Aert  van  Antum 
of  Cornelis  Vroom,  tot  de  jonge  Van  de  Velde,  DeVliegeren  Dubbels. 
Ook  hier  was  de  zee  aanvankelijk  het  tooneel  van  gebeuren,  het  stereo- 
tiepe  blauw-groene  waterveld,  dat  de  statige  driemastersdraagt,  rustig 
zeilcnd,  of  in  voile  aclic  met  opgeblazcn  zeilen  bij  roemrijke  zeeslagen. 
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totdat  latere  schilders  er  ontdekten  de  oneindig"  wisselende  kleurspelin- 
gen  onder  de  spiegelende  luchten. 

Bij  den  ook  lateren,  hoUandschcn  landschapschilder  blijft  intusschen 
altijd  iets  van  den  zin  voor  verlellen  aanwezig.  De  stoffage  lijkt  onont- 
beerlijk  en  is  soms  ruimelijk  aangebracht;  indien  hij  zelf  zich  daartoe 
onbekwaam  acht,  laat  hij  de  figuren  door  een  kunstbroeder  schilderen. 
Is  echter  eenig  landelijk  bedrijl"  liooldmotief  en  zijn  de  figurcn  over- 
heerschend  in  het  landscliap,  zoo  verhaalt  hij  toch  van  zijne  omwan- 
deling  in  de  vrije  natuur  met  de  wijd-uit  liggende  gezichteinders,  de 
grillig  bochtende  vaarten  en  de  teekenachtige  boerenwoningen  onder 
boomen  langs  bevoorde  wegen,  in  de  gestemdheid  van  een,  die  buiten 
een  gewaarwording  ondervindt  van  behagelijkheid  en  gezelligheid. 

Jan  van  de  Velde  kan  bij  een  overzicht  der  ontwikkeling  van  het 
hollandschelandschap  in  de  l?''^  eeuw  tot  uitgangspuntgenomen  worden, 
naast  enkele  anderen  als  Esaias  van  de  Velde  en  Avercamp.  Bij  den 
laatste  nadert  het  verhalende  clement  in  zijn  wintergezichten  met  ijsver- 
maak  op  een  bevroren  vaart  in  de  nabijheid  van  een  dorp,  nog  'tmeest 
a  an  het  anecdotische.  In  de  kunst  van  Jan  van  de  Velde,  evenals  in 
die  van  zijn  broeder  (?)  Esaias,  valt  er  echter  nicer  waar  te  nemen 
een  invloedwerking  uit  den  vreemde.  Bij  den  eerste  van  verscheiden 
aard.  Want,  mocht  in  het  stellig  exprcssieve  van  zijn  vormduiding  en 
in  den  geest  van  zijn  buitenvoorstelling  er  iets  van  Breughel  (via  Corn. 
Cort)  nog  voortlcven,  dan  toont  hij  bij  zijn  opvatting  en  uitduiding 
van  vormen  weer  een  zekere  geschooldheid,  die  op  andere  voorgangers 
doet  wijzen.  Voor  de  behandeling  der  boomen  met  hun  voile  blader- 
twijgen  kan  hij  evenals  Esaias,  zich  Coninxloo  tot  voorbccld  hebben 
gcstcld,  niaar  dan  ook  wel  schijnt  het,  dat  hij  zich  aanpaste  aan  de 
zienswijze  van  den  idieel-gezinden  Elsheimer,  bij  zijn  formatie  van 
dichte  heesters  en  bladerpartijen.  Die  kon  hij  stjdeeren  soms  als  vege- 
tatie's  met  zwaar  uitboUcnde  vormen;  de  boomen  steken  hun  takken 
uit  als  poliepen  en  de  bladeren  hangen  er  aan  als  sierlijke  trossen. 
In  zijn  argeloosheid  meende  hij  wellicht,  daarmee  het  aspect  van  zijn 
prenten  een  zekere  deftigheid  bij  te  zetten.  Die  neiging  tot  styleeren, 
of  vorm-vermooien,  is  uiteraard  niet  vreemd  aan  den  plaatsnijder, 
vooral  bij  een  die  bij  'n  graveur  als  Matham  geleerd  had,  de  vormen 
„\velstandigheid"  te  geven  en  de  teekening  te  verzorgen  met  geser- 
reerde  lijnen. 

Overigens  was  hij  als  Esaias  uit  de  Haarlemsche  School  en  in  de 
werken  van  de  daaruit  voortgekomen  vrij  gevochten  talenten,  blijft  altijd 
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nog  een  groei  op  den  academischen  grondslag  van  Goltzius  en  Van 
Mander  te  onderkennen,  zelfs  bij  Frans  Hals. 

Voor  Jan  van  de  Velde  is  het  plantgewas  het  ornement  van  het 
landschap,  dc  boom  een  met  haar  schoone  vormen  prijkende  gedaante. 
En  gelijk  Goltzius  en  anderen,  bij  hun  anatoniisch  zeer  verzorgde  nien- 
schenbcelden  de  spieren  buitenmatig  doen  zwellen,  zoo  geef't  deze 
landschapteekenaar  aan  de  rijzing  van  boomen,  den  wrong  der  takken 
en  het  getros  van  het  gebladerte,  gaarne  een  tournure  die  cerder  op 
het  sierlijk-welstandige  dan  op  het  waarschijnlijke  is  aangelegd. 

Dat  hij  door  Elsheimer  —  wellicht  langs  Goudt  —  geboeid  wcrd, 
is  ook  merkbaar  uit  zijn  nachtvoorstellingen,  of  wel  lafereelen  met 
spookachtige  maanveiiichting,  terwijl  hij  een  enkelen  keer  een  avond- 
landschap  composeert,  dat  overeenkomstig  de  visie  van  dien  dichter- 
lijken  droomer,  nagenoeg  een  klassiek  voorkomcn  heeft.  Een  nog  al 
kinderlijk  bedachte  voorstelling  van  roovers  die  een  diligence  overvallen, 
maakt  daarmec  dan  weer  in  eens  een  onverwachte  tegenstelling.  Die 
fantastische  tooncelen  der  duisternis  zijn  overigens  in  zijn  werk  als 
intermezzo's  te  bcschouwen,  maar  toch  ook  zelfs  daarvalt  op  te  merken, 
dat  een  navolging  door  de  mate  van  opgetogcnheid  en  goede  trouw 
tot  iets  eigens  kan  worden,  met  een  afzonderlijke  bekoring. 

In  zijn  landschappen,  of  beter,  in  zijn  landelijke  tafereelen,  koml 
ondanks  alle  invloedwerkingen,  die  zellstandige  waarde  van  Jan  van 
de  Velde  ecrst  volkomen  uit.    Hij  teekende  een  reeks:  „Playsante  Lanl- 
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schiippeii  ende  vermakelijke  gezichten"  en  herhaaldelijk  bracht  hij,  op 
verschillend  formaal,  in  prent  de  vier  Jaargetijden  en  de  verschillende 
maanden.  Die  eigenaardige  beliteling  van  een  reeks  schetsen  en  teeke- 
ningen  naar  de  natuur,  en  de  verscheidenheid  van  die  Jaargetij-ver- 
beeldingen,  karakteriseeren  den  geest  en  het  wezen  van  zijne  kunst  — 
legeUjk  de  hollandsche  uit  hel  eerste  deel  der  17''«'  eeuw  in  't  algemeen. 
Het  eerste  doet  hem  kennen  in  zijn  vergenoegdheid  van  waarnemcn 
der  dingen  van  buiten,  het  tweede  wijst  op  zijne  opvatting  van  het 
landschap  zelf.  Uit  verschillende  tafereelen  bij  die  jaargetij-voorstelHn- 
gen  kan  er  blijken  een  intieme  gestemdheid  en  nuchter-genoegelijke 
opmerkingszin,  als  de  verluchters  van  het  Brevarium  Griniani,  een 
honderd  jaar  vroeger,  reeds  betoonden.  Voor  dezcn  echter  was  het 
landschap  van  nog  meer  secondair  belang,  althans  de  behandcling 
ervan  was  vormclijker.  Maar  toch  ook  bij  Van  de  Velde  wcrd  hel 
nog  niet  waargenomen  in  de  betrekkelijkheid  van  het  aanschijn 
der  dingen;  hij  beeldde  voornamelijk  de  wezenlijkheid  der  verschij- 
ningen  af  en  stond  ervoor  nog  niet  in  verrukte  aanschouwing  om  de 
verrassende  atmospherische  wisselwerkingen,  gelijk  de  schilders  uit  den 
bloeitijd.  Het  landschap  was  hem  belangwekkend  om  de  eigenaardig- 
heden  van  de  plaatselijke  gesteldheid;  de  landelijke  bekoring,  die  er 
van  uitgaat,  werd  door  hem  in  innigen  samenhang  bevonden  met  den 
handel  en  wandel  van  de  menschen  in  de  buitenlucht.  Een  landschap 
■  was  een  looneel  van  handeling  —  als  het  binnenhuis,  alleen  met  heel 
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andere  proportie's  van  de  figuren  tot  liun  onigeving.  Hct  was  hethuis- 
houdelijk  Icven  buitenshuis,  gelijk  een  paar  eeuwen  later  het  tot  omlijs- 
ting  diende  van  arcadische  tafereclen.  In  het  landscliap  werd  nog  niet 
zoozeer  de  ruimte  uitgedrukt,  als  aangeduid  de  onbcperklheid  van 
afstanden  in  de  vrije  natuur. 

Van  beteekenis  is  hct  verder,  dal  bij  die  jaargetij-vcrbeeldingen, 
nieestal  die  van  de  wintermaanden  het  aantrekkelijkst  zijn  —  de  nieest 
„playsante".  De  zomermaanden  vertoonen  meer  de  neiging  tot  het 
opstellen  van  een  stalieus  landschapsbeeld,  met  landstreken  die  weinig 
hollandsch  schijnen  :  breede  stroomen  langs  rotsige  oevers  met  begroeide 
ruTnen,  oude  burchten  en  klassieke  tempeltjes  soms,  wijduit  golvende 
terrreinen,  etc.  Opvallend  is,  dat  in  de  maand  April  de  boomen  reeds 
vol  in  blad  staan. 

Bij  de  wintermaanden  echter  is  Van  de  Velde  geheel  de  typisch 
hollandsche,  gezonde  en  kernachtige  meester.  Het  zijn  eerder  buurt- 
schappcn  dan  landschappen  die  hij  teekent,  illustratie's  van  het  familie- 
leven  met  zijn  bezigheden  en  genoegens  buitenshuis. 

De  maanden  December,  Januari  en  Februari  veraanschouwelijken 
veelal  het  ijsvermaak  —  schaatsenrijden,  kolven  of  sleetje  rijden.  In 
allc  bijzonderheden  wordt  er  van  verteld,  met  luimige  opmerkingen 
soms,  gelijk  Avercamp,  waar  hondjes  in  schichtige  bonding  over  de 
gladde  baan  voortschuivelen.  Die  opmerkingszin  voor  nietigste  klei- 
nigheden  blijft  ook  in  geheel  andere landschappelijke  situatie's  aanwezig. 
Zoo  op  een  andere  prent  die  voorstelt  een  onder  hevigen  wind  woest 
golvende  vaart;  op  den  voorgrond  aan  den  oever  bevinden  zich,  geheel 
als  stofFage  aangebracht,  twee  figuren,  van  wien  den  een  zijn  hoed  is 
afgerukt  door  den  wind  en  nu  dobberend  is  in  de  geulen  van  de  zware 
golven!  Het  is  de  luimigheid  van  den  vroeg-hollandschen  kunstgeest. 

November  is  de  slachtmaand.  Het  latijnsche  versje,  dat  Van  de  Velde 
onder  ieder  blad  placht  aan  te  brengcn,  zinspeclt  op  de  werkzaamheden 
in  deze  nevelige  maand.  In  de  onmiddellijke  nabijheid  van  een  huis 
zijn  de  mannen  bezig  alles  voor  de  slacht  in  gereedheid  te  brengen, 
met  kinders  erbij  die  toekijken;  een  man  drijft  verscheidcne  varkens 
aan  —  de  candidalen  voor  de  winterprovisie!  De  omgeving  illustreert 
mee  de  bedrijvigheid  van  dit  huishoudelijk  leventjc,  dat  zich  verderop 
bij  de  buren  herhaalt.  Dc  huizen  met  bun  puntig  oploopende  hooge 
gevels,  zijn  de  sleeen  en  aan  allerlei  lypische  eigenaardighcden  van  die 
bouwsels  is  het  kennelijk,  dat  zij  bewoond  zijn,  en  waren,  reeds  geslach- 
ten  her.  Het  gesletene :  at" brokkeling  van  steenen,  de  ontlakeling  van  een 
pannendak,  het  scheef  in  de  hengsels  hangen  van   een  schuurdeurtje, 
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het  opgelapte  van  een  muurtje  met  ruwe  planken,  is  daar  nadrukkelijk 
gekarakteriseerd.  Het  geheele  tafereel,  met  de  huizen  meer  verderop, 
met  de  duiventillen,  de  hoog  in  de  luclit  uitstekende  armen  der  water- 
putlen,  de  tolbruggen,  de  voorwerpen  en  werktuigen  over  den  grond 
verspreid  als  toevallige  getuigen  van  het  bediijvig  leven,  vertoont  die 
teekenachtige  rommcligheid  uit  den  kleinen  bestaanskring  van  men- 
schen,  die  zich  in  de  wijdheid  der  velden  tot  een  familiare  gemeen- 
schap,  als  buurt  of  gehucht  liebben  aangesloten. 

De  intieme  gezindheid  en  de  genoeglijke  kijk  van  Jan  van  de  Velde 
komen  bij  deze  verbeeldingen  van  het  landelijk  bestaan  in  het  bijzonder 
uit.  Hij  leeft  dat  leventje  geheel  mee  en  alle  dingen  zijn  er  hem  gemeen- 
zaam.  Maar  toch  ook,  al  is  in  zijn  landschappen  met  de  alle  gedaante- 
vormen  nadrukkelijk  bepalende  teekening,  het  atmospherische  element 
nog  vrijwel  afwezig,  vermocht  hij  soms  in  het  effen  vlak  van  een  huis- 
gevel,  die  even  wit  is  als  de  hemel  er  achter,  een  helderheid  van 
lichtschijn  te  geven,  die  sterk  suggereert  de  luchtige  ijlheid  van  een 
klaren  winterdag,  terwijl  ook,  al  zijn  op  verren  afstand  de  voorwerpen 
onwaarschijnlijk  zichtbaar,  tot  vlak  bij  den  getippelden  horizon,  de 
opeenvolgende  plans  van  voor-  tot  achtergrond  natuurlijk  schuiven. 

Buiten  zijn   maanden  en  jaargetijden,  etste  en  graveerde  Van  de 
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Veldc  hindschappen  van  verschilkMuicn  aard  (mecrmaleii  iiaar  Iceke- 
ningXMi  van  aiideien)  \vaarl)ij  ook  hot  builcnbedrijl"  nicer  of  minder 
aandeel  heeft.  Het  ondcrwerp  van  de  vogelaars,  loerend  bij  liun  over 
het  veld  uitgcspannen  netten  —  dat  ook  in  het  Brevarium  Grimani 
reeds  bchandeld  werd  —  blijkt  nog  al  geliefd.  Maar  toch  ook  wel  werd 
soms  builen  zijn  aandacht  alleen  gcboeid  door  een  teekenachtig  gcval, 
cen  landschap-fragment,  zooals  het  door  een  tegenwoordigen  schilder 
tot  voldoend  motief  voor  een  werk  zou  worden  geacht.  Zoo  is  zelfs 
de  maand  Juni  vcrbeeld  door  de  voorstelling  van  een  ouden  waterput, 
omgroeid  door  wat  struikgewas  en  geflankeerd  door  een  kreupelen 
boom.  Het  karakteristieke  van  het  geval  maakt  hier  den  inhoud  uit. 
Dan  weer  graveert  hij  een  heel  mooi  prentje  van  een  vervallen  hut: 
ruine  van  een  menschenwoning  met  stuk  gereten  dak,  hangend  over 
een  muur,  die  geslut  moet  worden  door  wat  planken.  Naast  de  hut 
staat,  eenigszins  op  een  hoogte,  een  armelijk  boompje,  dat,  mede  een 
beeld  van  vervallenheid,  de  wortels  in  den  mullen  grond  gedeeltelijk 
ontbloot  heeft,  maar  toch  met  de  buigzame  kruin  sierlijk  nog  wuilt 
over  het  dak  van  de  woning. 

Een  scheepstimmerwerf  doet  zich  met  zijn  teekenachtige  romme- 
ligheid  voor,  zooals  men  die  heden  nog  ziet,  en  zooals  een  schilder 
met  krachtig  zelfstandig  talent,  die  ook  nu  nog  zou  kunnen  opvatten. 
Aan  de  voorstelling  is  nu  eens  het  verhalende  element  geheel  ai'wezig; 
de  inhoud  bepaalt  zich  hier  tot  de  eigenaardigheden  van  een  plaalse- 
lijke  gesteldheid  en  de  waarde  is  uitsluitend  gelegen  in  de  karaktcri- 
seering  daarvan.  De  strakke  en  overtuigde  teekening  toont  aan  hoezeer 
de  schilder  door  het  geval  geboeid  werd  en  alles  met  open  oog  er 
scherp  heeft  aangekeken.  In  deze  expressieve  en  uitvoerige  prent  is 
de  onbevangenheid  van  de  primitieve  natuurwaarneming  nog  aanwezig 
en  men  kan  zich  bij  een  zoo  stellige  en  direkte  uitzegging  weer  eens 
afvragen  wat  er  in  een  verderen  staat  van  de  ontwikkeling,  naast  pic- 
turale  aanwinst,  toch  aan  karakler  is  verloren  gegaan.  Alleen  Vincent 
van  Gogh  had  de  realiteit  nog  zoo  kunnen  zien. 

Maar  ook  andere  teekeningen  of  prenten  komen  er  in  het  oeuvre 
van  Jan  van  de  Velde  voor,  waaraan  alle  bedachtheid  van  het  lande- 
lijk  tafereel  vreemd  is,  en  die  zelfs  niet  een  besloten  situatie  als  die 
Scheepstimmerwerf  tot  motief  hebbcn,  waar  hij  aan  allcrlei  met  vast 
omlijnde  vormen  voor  het  uitbeelden  een  stevig  houvast  had.  Hij  tce- 
kent  ook  een  landstreek,  om  de  opene  ruimte  zelf,  die  hij  dan  echter 
eerder  lineair  dan  atmospherisch  ziet.  Het  is  dan  geen  landschap,  inge- 
dceld    in    zooveel    opcenvolgcndc   jilaiis,    die    de  onderlinge  afsfanden 
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aanduiden,  maar  een  wijde  kom  van  de  aarde,  een  1cm  reiiisgesteldheid 
met  zijn  heffingen  en  dalingen,  zijn  bultigheden  en  allerlei  loevallig- 
heden,  die  zich  verzamelen  en  in  lijnverloop  aaneensluilen  tot  een 
wijd  overzienbare  uitgeslrektheid.  Op  den  voorgrond  een  scheefhan- 
gend  hekje  met  figuurlje,  als  nietigheden  tegenover  de  ruimte. 

Hieruit  blijkt  wel,  dat  de  ruimere  opvatting  en  de  mildere  ontvan- 
kelijkheid  bij  de  ontwikkeling  van  het  landschap  ook  bij  hem  aan 
"t  groeien  zijn. 

Het  grafisch  werk  van  Jan  van  de  Velde  is  deels  van  de  elsnaald, 
deels  van  het  graveerijzer.  Het  is  technisch  soms  kwalijk  te  onder- 
scheiden.  De  hoedanigheden  van  den  lijn-zoekenden  en  ordelijken 
graveur  zijn  echter  ook  in  zijn  elsen  te  herkennen.  Tot  de  subtiele 
wisselwerkingcn  van  toonwaarden  en  lijnspeUngen,  dat  het  meest 
eigenlijke  is  der  uitkomsten  van  het  procede  met  elsnaald  en  sterkwater, 
was  de  geest  van  zijn  slellige  of  verhalende  kunst  ook  minder  aange- 
legd.  In  sommige  prenten  als  een  vervallen  schunr,  naar  Molijn,  en 
nog  anderen  waar  de  graveerlechniek  zeer  kennelijk  is,  snijdt  het 
burijn  geestkrachtig  zijn  strakke  en  regelmatige  voren  in  het  harde 
metaal,  maar  met  dien  ruimen  vrijen  streek  steeds,  welke  de  graveurs 
van  later  tijden  niet  meer  konden  machtig  worden. 

Er  wordt  vermoed,  dat  Van  de  Velde  ook  geschilderd  heeft,  maar 
geen  enkel  schilderij  is  er  van  hem  aan  te  wijzen.  Met  zijn  prenten 
alleen  echter  is  hij  onder  de  vroeg-hollandsche  landschapschilders  een 
figuur  van  aanmerkelijke  beteekenis  en  het  Rijks-prentenkabinet  deed 
goed  die  eens  door  een  lentoonstelling  nadrukkelijk  te  doen  uitkomen. 

Alles  wat  ons  het  hollandsche  land,  om  het  primitieve  rustieke 
karakter  bekorend  doet  zijn,  al  wat  ons  daarin  dierbaar  is  om  den 
geest  van  intimiteit  en  gezelligheid,  heeft  Van  de  Velde  in  zijn  werk 
verzameld.  Zijn  oeuvre  is  als  een  volledige  inboedel  van  het  oud- 
hollandsch  huishoudelijke  landschap. 

W.  STEENHOFF. 
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KUNSTBERICHTEN    correspondenten 

TENTOONSTELLINGEN 


DEN  HAAG 


MMMMJENTOONSTELLING    J.    G. 

YCj^vK^  "Vh    HEI.IBERG   BI.I  BIESING. 

((4^pU  W^^    Merkwaardig  mag  hct  wel 

■r^jl  iSCR    heclen,  dat  het  zeevarende 

SmalH  SS//    IIo"^t^tl    ^^o    weinig    zijn 

^fj^^/iSc!^    schilders  stof  leverde  voor 

hunnc  schildcrijcn.  Wij  be- 

doelcn  dat  het  leven  aan  boord,  hct  visschcrs- 

bedrijf  gcen  enkclen  schilder  of  teckcnaarhceft 

geinspirecrd  tot  het  maken  van  kunstwcrkcn, 

zooals  hct  soUlatenlcvcn  eeii  gansche  bcnde 

van  schiklers  opwekte  tot  het  vcrtolkcn  van 

het  franke,  vrije  bestaan  van  den  soldcnicr. 

Opmerkelijk  is  dit  te  meer,  daar  dc  Hollander 

als  soldaat  niet  zijn  groolstc  trloniphen  hceft 

gevierd,  niaar  de  zccman  in  hem  nog  steeds 

in  zijn  nalionale  heldcn  Tromp  en  De  Ruytcr 

wordt  gevierd. 

Wouwermans,  Dc  Moulijn,  Huchtenburg, 
Verbecck  en  Gael,om  maar  enkclen  te  noemen, 
hebben  het  soldatenbedrijf  in  al  zijn  chevalc- 
reske  schoonheid  uitgebeeld.  Philip  Wouwer- 
mans vooral  was  de  pcnscelvoerdcr,  die  ecn 
ruitercharge  met  dc  stcigerende,  brieschende 
paarden,  de  wajjpercndc  vaandels  en  dc  kruit- 
damp  uit  musket  en  kanon  tot  ecn  schilder- 
achtig  ensemble  wist  te  verwerken.  Ook  in 
wachllokalen,  kortegaards  geheeten,  groepcer- 
den  cen  Duystcr  en  cen  Terborg  gaarnc  hun 
kaartende  en  drinkcnde  krijgsliedcn,  wicr  fleu- 
rige  kleedij  hun  ecn  dankbaar  sujet  voor 
delikate  kabinctstukkcn  leverde. 

In  de  achttiende  eeuw  gingen  Troost  en 
Dirk  Langendijk  voort  de  gerokte,  gepocierde 
krijgskneehten   in   hun   docn   en  laten  uit  te 


beclden.  De  laatste  gaf  een  seric  van  hct 
krijgslcven  in  verschillende  tafercelen. 

Met  Piencman  deed  de  romantischc  bom- 
bast zijn  intrcc,  die  zijn  hoogtepunt  bcreikle 
in  den  Slag  van  Waterloo,  het  zoo  door  en 
door  bekcnde  stuk  uit  het  Rijksmuseuni.  Om 
vadcrlandslicfde,  heldcnmocd,  trouw  en  doods- 
verachting  te  manifestccren  was  het  hier  te 
docn ;  nict  uit  een  zuiver  picturaal  oogpunt 
werd  die  groote  machine  vervaardigd. 

Van  dc  modcrncn  zijn  het  Hoj'nck  van 
Papendrecht  en  Luj-t,  die  hun  bcwondcring 
voor  het  militairc  leven  op  illustraticvc  wijze 
te  kcnncn  gcven.  Breitner  en  Isaiic  Israels,  in 
hun  jonge  jaren,  zagcn  hct  nicer  als  schilders. 
Dc  cerstc  gaf  op  imprcssionistische  wijze 
het  schilderachtige  weer  van  ecn  huzaren- 
chargeofvanccnrijdcndeartilleric-manoeuvre 
met  al  het  bewceg  en  het  geflonkcr  van  de 
zon  op  het  staal  dcr  wapcns. 

Heyberg  is  een  bezoeker  van  de  chambrces, 
van  dc  wachllokalen,  waar  dc  soldatcn  in 
neglige  of  in  uniform  bezig  zijn  te  werkcn 
of  zich  den  tijd  vcrdrijvcn  met  praten  en 
spclen  aan  dc  langc,  ongevcrfdc  tafcls.  Hij 
weet  het  armzalige  van  zoo'n  intcrieur  slerk 
voclbaar  te  makcn,  weet  het  vervclende  in 
zoo'n  wachtlokaal  goed  uit  te  drukken,  de 
houdingen  der  soldatcn  juist  tc  tyiiecren. 

Sterke  actie  bchocft  gc  bij  hem  niet  tc  zocken. 
Als  een  morceau-schildcr  is  hij  te  be- 
schouwen,  die  met  groote  liefde  en  gesteund 
door  veel  kennis  de  figuren  van  niindercn, 
korporaals  en  scrgeanten  weet  uit  te  bccldcn. 

Dc  klcur  is  soms  zccr  fijn,  gewoonlijk  wat 
zwaar,  dc  atmospheer  zeer  juist  gcvocld. 

Bust   sprcekt   er  uit  deze  doeken,  die  wel 
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eens  lets  van  grootc  stillevens  krijgen,  door 
de  weinige  hewcging  er  in  gcgcven  en  door 
de  zorg  waarmcc  dc  slof  werd  uitgcdriikl  tot 
in  alle  onderdeclcn. 

I'.IK  WOUTERS  BI.I  D'AUDIU-ri'SClI.  2,^  Voor 
liet  eerst  warcn  wij  in  de  gelcgcnheid  gcsteld 
cen  overziclit  te  krijgen  van  lict  wcrk  van 
Hik  Woiilers,  door  de  tentoonstelling  in  de 
kunstzalen  d'Audrctsch  gehoiiden. 

Den  Haag  kwam  in  dezen  achteraan.  waar 
reeds  Amsterdam  en  liotterdam  in  hun  hc- 
wondcring  voor  het  talent  van  den  jeugdigcn 
15elg  voor  warcn  gegaan. 

Welk  een  levensUist  werd  ons  liier  gcoi)en- 
baard,  lioe  gctiiigen  deze  schilderijen,  deze 
landschappen,  stillevens  en  figuurstukken, 
door  hun  vroolijke  kleuren  van  de  blijde 
natiuir  van  den  maker,  hoe  vertellen  de  beeld- 
houwwerken,  het  porlret  van  Ensor  en  de 
vrouwenko])  met  het  tecre  gebaar  van  liet 
sproedelcnde  leven,  dat  dezen  genialen  wcr- 
ker  in  alles  geopenbaard  werd.  Ver  van  alle 
academisme  is  deze  arbeid  dc  uiting  van  een 
natuurtalent,  dat  door  I'rischheid  steeds  be- 
koort.  Wonder  frele  zijn  de  becltenissen  van 
zijn  vrouw  met  liet  fijne  ])onyhaar,  in  de 
helderstc  kleuren  gehonden  tegen  de  lichtste 
achtergronden,  waarop  de  kleurige  arabesken 
der  behangselpatronen  een  zeer  modern  ac- 
cent tooveren. 

Het  werk  van  deze  exuberante  naluur  is 
als  een  spel  van  licht  en  klcur,  van  bewcging 
en  leven,  vol  passie,  als  dat  van  Rubens, 
overluigend  door  het  cchle,  lict  onsluimige 
van  den  scheppingsdrang 

Uiterst  subliel  zijn  de  interieurs  gegeven, 
waar  de  tegenstelling  van  ongebroken  kleuren 
een  rijkdom  en  een  weelde  evoqueeren,  als 
bij  de  Japanschc  prenten.  Zijn  werken  zijn 
ecliter  niet  zoo  gestyleerd,  zijn  imjiressionis- 
tisch  opgevat,  komen  daardoor  misschien 
het  dichtst  bij  den  naturalistischen  Hokusai. 
l)e  kleuren  werden  niet  uitgehaald,  staan 
zonder  eenig  vernis  op  het  witte  doek,  dat 
overal  doorkomt  en  hebben  een  charme, 
door  de  uiterst  gevoelig  waargenomen  atmos- 
pherische  werking,  die  van  zeer  persoon- 
lijken  aard  is. 

In    het   licht,  zw>  eenvoudig  te  zijn  en  zi](i 


kleurrijk  tevens,  ziici  kraclitig  en  zTmi  subtiel, 
is  het  geheim  van  dezen  kunstenaar,  die  als 
een  gcbenedijde  zijn  visie  van  het  leven  wist 
uit  te  zingen. 

Veel  mcer  dan  Van  Tongerloo  is  hij  de 
gever  van  het  leven,  dat  daar  ademt  onder  het 
hooge  licht  van  een  expositiezaal,  geboetseerd 
op  een  wijzc,  als  in  Holland  nog  niet  werd 
gedaan,  breed  en  klock,  teer  en  innig,  van  een 
opvatting  als  we  alleen  van  Rodin  kcnncn, 
die  zijn  „tranchesde  vie",  misschien  grootscher 
weet  te  houwen,  niaar  zeker  niet  speelscher, 
luchtiger  en  berainnelijker  dan  dit  wonder- 
mensch  uit  Vlaanderen,  dat  door  de  oorlogs- 
omstandigheden  in  het  Noorden  is  gekomen, 
om  er  gediirende  zijn  kort  vcrblijf  wat  vreugde 
te  geven,  wat  licht  te  doen  schijnen,  wat 
geluk  te  brengen. 

Een  slepende  ziekte  heeft  deze  zon,  zooals 
Houbraken  zoo  gaarne  Rubens  noemt,  kort 
geleden  tot  dalen  gebracht;  moge  liij  meerderc 
kunstfakkels  met  zijn  licht  ontstoken  hebben, 
moge  een  vonk  van  zijn  genie  de  nog  slui- 
merende  kunst  der  jongeren  in  HoUanil  tot 
bewustwording  hebben  gebracht. 

Frans  Marc,  de  streng  Germaansche  stijl- 
volle  geest,  bracht  de  oorlog  aan  een  ontijdig 
einde;  Wouters  met  het  levendige,  blijde, 
eeuwig-jonge  Vlaamsche  karakter,  vond  even- 
eens   door   dezen  krijg  een  te  vroegen  dood. 

TEXTOOXSTELLIXG  VAN  DEX  HEER  EX 
MEVROUW  R.  WI.ITSMAN  IX  PULCHRI 
STUDIO.  '^.  De  landschappen  van  dit  schil- 
derend  echtpaar  lijken  zeer  veel  op  elkaar. 
Eerst  bij  aandachtige  beschouwing  komt  men 
er  toe  het  onderscheid  te  constateeren.  Zoo 
op  het  eerste  gezicht  is  alles  van  een  palet, 
uit  een  potje  geschilderd. 

Kranig  werk  leverde  Mevrouw  Wijtsman, 
waar  zij  op  verbluil'end  knappe  wijze  de 
weelderige  vegelatie  aan  de  oevers  van  de 
Maas  uit  elkaar  wist  te  houden,  dc  plannen 
in  hare  composities  deed  wijken.  Zij  heeft  dat 
zoo  dikwijls  gedaan,  heeft  daarvan  zulk  een 
routine  gekregen,  dat  het  in  tooneel  zetten 
van  hare  vergezichten  daardoor  lets  recept- 
niatigs  heeft  gekregen.  De  eenigszins  droge 
schildering  op  het  ongekleurdc  dock  geeft 
lets    pastelachtigs    aan    de    klcur,    waardoor 
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hare  wcrkcn  hct  aspect  van  dobelins  be- 
zitleii. 

De  schiklerijen  van  Rodolphc  WijLsiiian 
vertoonen,  bij  naderc  kennisiiiakirii^,  ilc  hand 
van  cen  nicer  impulsicf  kunstcnaar. 

Sonimige  zijn  oni  het  sterke  liclit  uit  te 
(Irukken  gemaakt,  andere  weer  om  een  stem- 
ming op  te  wekken  vervaardigd,  als  de  opko- 
mende  niaan  te  Houx,  dat  nochtans  wcinig 
emotionecrt. 

Krachtig  doet  bet  rolsgczicht  met  de  l)oot 
op  den  voorgrond  aan. 

Het  fijnst  gevoclde  vonden  we  de  Waalsche 
Hoeve,  waar  het  zonlicht  zoo  petilhinl  door 
bet  tccre  groen  speelt. 

Hevige,  diepgaandc  indrid<ken  geven  de 
werken  van  deze  echtelicden  niet,  wel  ver- 
rassen  ze  door  het  gemak  vvaarmec  tcch- 
nische  moeielijkhcden  in  de  pcrspectief  zijn 
opgelost,  verbazcn  ze  door  het  uitdrukken 
van  het  licht  in  elk  onderdeel. 

Waar  bet  plaatscbjk  typische  zeer  goed  tot 
zijn  rccht  komt,  zijn  het  gemakkelijk  te  be- 
grijpen  werken;  ook  voor  den  cenvoudigsten 
van  gcest  loegankclijk. 

ti:ntooxstellixci  van  wkhkex  van 
th.  c.oedvi^iexd  15ij  klei.ikamp.  s"* 

'I'll.  Goedvriend,  een  dcr  nicest  verstokte  van 
bet  drielal,  waartoe  ook  W.  van  den  Berg  en 
1),  Bautz  behoorden,  die  dweeptcn  met  de 
oiide  schilderkunst  en  een  herleving  van  de 
donkere,  gloedvollc  toonaard  beoogdcn,  die 
niet  schroomden,  waar  noodig,  te  glaceercn 
en  te  sausen  om  maar  hct  antiekc  aspect  te 
bcreiken,  Th.  Goedvriend,  de  schildcr  van  de 
fonkelendc  jiaddestoelen,  builcn  ergens  in  een 
tooverwoud,  van  de  bruin  gerooste  Geldersche 
landscbappen  met  donkere,  zware  eikcn,  de 
kruinen  dicht  van  gebladcr,  dc  romanticus, 
die  van  bergen  en  mines  droomdc,  is  geliecl 
en  al  over  slag  gegaan,  is  naar  het  kani])  dcr 
lichtscbilders  overgeloopen.  Hij  is  blaiiw  ge- 
wordcn,  en  niet  maar  zoo  hall'  en  half,  als 
icmand  die  een  overgang  doormaakt,  maar 
door  en  door. 

Een  slilleven  en  vclc  riviergczichlcn  zijn  de 
gevolgen  van  deze  vcrandcrde  overtuiging. 

Voor  hem  is  het  zien  dcr  Belgischc  kiinst, 
met  zijn  ruimbcid.  met  zijn  licbte,  almospbe- 


rische  i|ualitciten,  is  het  bcgrijpen  van  wat 
Vincent  wilde,  dc  reden  van  den  overgang  tot 
Iiet  moderne  schilderen  geworden. 

Bij  voorkeur  gceft  bij  panorama's,  cen  sujct 
dat  Wiggers  zoo  gaarne  scliildert,  maar  dan 
gcdaan  op  de  kernacbtige,  strcpcrige  manier 
van  Vincent  van  Gogli. 

Zijn  licf'de  voor  voile  klciir  Ijcstaat  nog. 
ledcre  streep  van  de  divisionistisch  opgcvatte 
scbildering  is  als  uit  gestolten  email. 

Homantisch  is  nog  de  watermolen,  waar 
ecliler  te  veel  glocd  het  karakter  schaaddc, 
bet  gehecl  nicer  door  kunstlicht.  dan  door 
daglicht  beschenen  lijkt. 

Het  landscbaj)  met  dc  katten  lijkt  ons  bet 
best  geslaagde.  Hct  lieeft  cen  i'ijnheid,  welke 
ook  bij  de  gocde  Eransche  imprcssionisten 
als  Pisarro  en  Sisley  wordt  aangetroflen. 

Eenige  vrocger  geniaaktc  teekeningen  van 
boomen  doen  dczen  kunstcnaar  als  cen  zeer 
conscientieus  teckenaar  kenncn,  die  het  karak 
ter  van  het  bout  uitnemend  begrijpt. 

Bij  zijn  streven  naar  ))leinair-schildercn  zal 
(lit  bestudeeren  van  details  hem  zeker  van 
groot  nut  zijn.  Hij  kent  daardoor  dc  struc- 
tuur  der  boomen  en  kan  nil  al  zijn  talent 
aan  het  uitdrukken  van  bet  zonlicht  besteden. 

^^^^''■^■^•^■^^■^•^^^■^ 

PULC.HBl  STUDIO.  »i  E.XI'OSITIOX  I)  OEU- 
VRES  BELGES.  a*  In  dc  zalen  van  Pulchri 
.Studio  wcrd,  gcliecl  op  zijn  Belgisch,  sous  le 
patronage  van  verscbillcnde  adellijke  lieercn, 
gczanten  en  invloedrijkepcrsoncn,  wicr  namcn 
in  den  Franschen  Iniet  Nedcrlandschen)  Cata- 
logus  voorkomen,  cen  tentoonstelling  ge- 
lioudcn  van  Bclgische  kunst. 

Van  dc  nieeste  bier  cxposcercnde  kunste- 
naars  was  ons  reeds  van  vroegcr  wcrk  bckend. 
Zoo  van  Walter  Vacs,  die  met  een  drietal 
portrettcn,  zeer  gedistingeerd  in  balftoon  gc- 
bouden,  bijzondcr  naar  waarde  voor  den  dag 
kwani;  zim'i  Bosiers,  die  met  dc  binnen- 
plaalscn  uit  Antwerpcn,  op  de  typisch  wroc- 
tende  manier  van  werken  vervaardigd,  vrocger 
bij  den  kunsthandcl  Hollando— Beige  debu- 
tcerde.  Zijn  groot  havensluk  gaat  boven  zijn 
kracbtcn.  Hij  is  niet  icmand  om  krachli)rcsta- 
ties  Ic  leveren;  intiniitcit  te  geven  is  zijn  fort. 

Opsoomcr  was  bier  minder  bckend.  Zijn 
gezicbten    op    Delft    zijn    klock    gczicn.    vlot 
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gegevcn,  met  frisschc,  Iicldcre  kleurcn  ^c- 
schilderd.  Hct  is  wcrk  dat  aan  dat  van  Hrcitncr 
en  van  Isaiic  Israels  doct  dcnken.  Hot  is  licliter 
van  toon,  maar  niet  zoo  fijn  van  valeurs. 
Kenzell'de  schilderslust  komt  u  er  iiit  tcuc- 
moet,  door  eenzelfde  liefde  voor  dc  natiiur 
is  hct  bczield. 

Van  Vierin  hadden  wij  nimnier  iets  i^ezien. 
Hij  is  ecn  fijnvoelend  kunstenaar,  die  in  zijn 
straatjes  eon  doordringen  in  dc  details  geeft, 
als  geen  ander  hier  doet.  Daarbij  weet  hij 
cen  zacht,  getemperd,  niet  te  sterk  zonnetje 
buitengewoon  bekorend  op  de  oude  muurtjes 
tc  doen  spelen. 

Een  krachtig  figuurschildcr  is  .Sincers,\vicns 
portret  van  een  nieisje  in  het  blauw  te  mid- 
den van  een  bloemenveld  ecn  uitnemcnde 
prcstatic  van  het  plcinair-schilderen  is.  Uit- 
slekcnd  is  dc  figuur  getroHcn  ;  hct  weergeven 
van  hct  licht  is  niet  ten  kostc  gewcest  van 
het  peilen  van  de  psyche  van  dit  biiitcnkind, 
waarvan  de  luchtige  gracic,  het  natuurlijke 
van  de  allure,  zonder  cenigc  vermociing,  frisch 
en  vlot  werden  gegeven. 

Het  echtpaar  Wijtsman  was  met  werkcn 
vertegenwoordigd,  bckend  door  hun  tentoon- 
stelling  van  cenigc  weken  geledcn.  Weder 
vcrbaasde  ons  het  gemak,  waarmec  de  ver- 
schillende  planten  uitcengchoudcn  warcn. 
Nvelkc  den  voorgrond  van  de  schilderijen  aan 
dc  Maas  ontleend,  van  Mevr.  Wijtsman,  vorm- 
dcn.  Met  genocgcn  zagen  we  hct  knappe  stiik 
„la  Sapinicre"  van  haar  echtgenoot  terug. 

Gcudens  kenden  we  niet.  Zijn  „Koster"  is 
cen  scricus  bekcken  portret,  dat  echter  niet 
op  erg  prettige  manier  is  geschildcrd.  Deze 
bceltenis  is  wat  knocierig,  wat  prutscrig, 
wat  onfrisch  in  clkaar  gezet,  schoon  dc  uit- 
drukking  van  den  kop  te  loven  valt. 

Ciouweloos  had  een  zeer  handig  geschildcrd 
figuurstuk  ingezondcn,  dat  den  expressicven 
titcl  drocg  van  „Robe  noire  ct  pain  gris",  ecn 
tocspeling  op  den  wercldkrijg. 

Van  de  overigc  inzenders  noemen  wc  nog 
Pol  Dom,  R.  Kenedy,  Paerels  met  tcckeningen 
van  Deventer,  J.  Posenaer,  met  wel  gcvoclige 
maar  wat  sombere  landschappcn,  Hik  Wou- 
ters,  niet  bijster  goed  vertegenwoordigd  en 
de  becldhouwcrs  Toon  Dupuis,  die  als  geboren 
Antwerpenaar  was  uitgenoodigd.  Van  Astcn 
en  G.  van  Tongerloo.  G.  1).  GRATAMA. 


STERFGEVALLEN        -: 

IK  WOUTHRSt.  a*  Hct  is 
nauw  vijt'  maanden  gele- 
dcn dat  een  der  eerste 
Xederlandsohe  autoritei- 
len  op  kunstgcbicd,de  hecr 
Dr.  A.  Pit,  door  cen  bon- 
dig  maar  scherp  analy- 
scerend  opstcl,  in  dit  tijd- 
schrift  dc  aandacht  opcischte  voor  dezen, 
onder  de  jongste  Belgische  kunstenaars  meest 
begenadigden  schildcr-becldhouwer.  En  nil 
reeds  valt  mij  de  treurige  taak  te  beurt,  te 
zelfder  plaatsc  een  „in  mcmoriam"  over  hem 
neer  te  schrijven. 

In  den  vollen  bloei  zijns  levens,  op  hct 
oogcnblik  dat  hij,  zonder  den  minstcn  twijf'cl, 
lie  glorieuze  toekomst  intrail,  heeft  de  ilood 
hem  ongenadig  weggcrukt.  Dejongc  Belgische 
kunst  verliest  in  hem  haar  schoonste  en  stcrk- 
stc  kracht;  zijn  vrienden  betreuren  hem  als 
den  hartelijkstcn,  als  den  edelstcn  alter 
menschen . . . 

Hij  was  pas  33  jaar  oud,  geboren  tc  Meche- 
len  op  21  .\iigustus  1882.  Zijn  vadcr  is  een 
van  die,  in  de  kleine,  schildcrachtige  Dyle- 
stad  zoo  talrijke  houtbceldhoiiwers,  die  voor 
de  plaatselijke  meubclnijverheid  niet  zelden 
uitnemcnde  kunstwerken  leveren.  De  jonge 
Woutcrs  volgde,  gedurende  zeer  korten  tijd 
slechts,  dc  lessen  van  de  kunstacademie  te 
Antwerpen,  maar  verkoos  wcldra  die  van 
Brussel,  waar  hij  onderricht  kreeg  o.  a.  van 
Van  der  Stappen,  na  vooreerst  nog  te  Mechelen 
te  hebben  gewerkt  op  het  atelier  van  Blieckx. 
Van  den  beginne  af  voelde  hij  neiging  zoowel 
voor  schildcren  als  voor  beeldhouwen. 

Al  heel  spocdig  gaf  hij  toe  aan  den  drang 
van  zijn  uitbundig  en  vrijheidlievend  tempe- 
rament en  maaktc  zich  los  van  alle  acadc- 
mische  schoolschheid.  Dadelijk  openbaarde 
zich  bij  hem  een  kunstenaar  van  zeer  onge- 
woon  gchaltc.  De  rocp  verspreiddc  zich  dat 
te  Mechelen  cen  bceldhouwer  was  opgestaan, 
die  verrassende  beloftcn  deed  voor  dc  toe- 
komst, en  dat  zelt's,  door  zijn  overtuigend 
voorbecld  en  aanstekelijkc  levenslust,  cen 
gansche  schare  jongcrcn  hem  geestdriftig 
volgde 

Het  was  dan  ook  reeds  in  1909  dat  Kunxl 
van  Heden,  de  Antwcrpsche  verceniging,  die 
er  steeds  op  uit  was  jonge  opkomcndckrachten 
met  waardeering  en  sympathie  te  helpen, 
hem  uitnoodigde  ecn  gedeelte  van  zijn  wcrk 
op  haar  jaarlijksch  salon  ten  toon  tc  stellen. 
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Van  (Ian  af,  is  cr  haast  s^ccii  jaar  voorbij 
1,'cgaan,  ol'  wc  zagen  liet  talent  van  Woulcrs 
winnen  aan  diepte  van  inziclit,  vcrruiming 
van  vizie,  aan  stcrkte  van  technick.  Zijn 
inzciidingen,  in  den  beginne  allcen  bccld 
homvwerk,  later  ook  scbilderijen,  vorniden 
steeds  een  der  allerinteressantste  gedeeltcn 
dezcr  nierkwaardige  Antwerpsclie  salons.  De 
jongeren,  degcnen  die  den  drang  der  onaf- 
hankelijkheid  in  zich  voeldcn,  gingen  er  been 
als  naar  een  beilige  plaals,  oni  or  telkens  en 
telkens  weer,  een  les  van  I'rissclie  werklust 
op  te  docn.  Zijn  begcesterend  voorbceld 
staalde  en  sterkte,  en  we  beginnen  nu  reeds 
te  bevroeden  wat  een  ontzaglijken,  beilzanien 
invloed  de  kunst  van  Wouters  op  de  ontwik- 
keling  onzer  jongc  scbilders  en  bccldhouwers 
lieeft  uitgeoefend. 

Het  is  hier,  in  dit  helaas  noodzakelijk  te 
korte  bericht,  niet  niogelijk  oni  bet  genie 
(want  dit  woord  is  voorwaar  niet  te  sterk!) 
van  dezen,  ol'scboon  nog  zoo  jongcn,  tocb 
reeds  tot  zoo  verbazende  boogten  gestcgen 
kunstenaar,  te  karakterizeeren  ( ').  Al  het  goede 
dat  over  zijn  zeer  omvangrijk  werk  reeds 
gezegd  wcrd,  zal  beel  spoedig  tot  vaste  om- 
lijning  komen;  zijn  figuur  en  ver  in  de  toe- 
komst  reikende  beteekenis  van  zijn  verscbij- 
ning  zullen  ongetwijfeld  in  de  ecrstvolgende 
tijden  nog  dieper  worden  ontlced,  en  dan 
zal  bet  blijken  dat  de  Bclgiscbc  kunst  bier 
een  wercldfiguur  baarde,  van  dezeli'de  reus 
acbtige  grootbeid  van  een  Vincent  van  Gogb, 
van  een  Paul  Cezanne,  van  een  .lames  Ensor. 
Want  ofschoon  zijn  blijmoedige,  gezonde, 
levensblije  en  natuur-geestdril'tige  aanleg  in 
wezen  zeer  verscbilt  van  de  tragiek  of  van 
de  melancbolie  zijncr  drie  groote  voorgangers, 
tocb  is  zijn  werk  cvenals  bet  bunne,  een  niijl- 
l)aal  op   den  evolutieweg  der  niodcrnc  kunst 

Het  einde  van  dezen  tot  dan  toe  door  de 
godcn  begunstigdc  was  diep  tragi  scb.  Opge- 
roei)en  oni  inede  voor  Luik  zijn  vaderland 
te  gaan  verdedigcn,  kwam  bij.  oogenscbijnlijk 
altbans,  ongedeerd  uit  den  slag.  Na  den  val 
van  Antwerpen  werd  bij  met  zijn  regiment 
in  Nederland  geinterneerd.  Heeft  bij,  zooals 
men  bewcert,  in  bet  kanip  van  Zcist  de  onge- 
nadige    zicklc  ojigedaan,  of  zat  liem  die  reeds 

(')  Men  kv.c.  Iicliahcilc  iiilniiintciuk'UaraktcristicU 
\aii  Or.  A.  Pit  {Onze  Kiinxl.  Fcbr.  lilKiJ  dc  vcr.slaf,'en 
(ivci-  tie  saldii.s  van  KiinsI  van  lleitcn  (Onze  Knnsl, 
.Mci   llIKi  en   Mci  1914). 


vroeger  in  bet  bloedV  lets  is  zcker,  dat  de 
vermocienissen  en  emoties  van  den  oorlog 
bet  einde  bcbben  besjioedigd. 

He  vricnden,  in  Belgie  acbtergeblcvcn,  volg- 
den  angstig  maar  nog  met  hoop,  dc  scbaarscbc 
bericbten  over  zijn  ziekte.  Niemand  onzer 
kon  aanvankelijk  vermocden  dat  de  dood, 
dengene  dien  we  zoo  innig  lief  badden,  slechts 
gespaard  bad  om  bem  des  te  wrecdcr  te 
trctien  te  midden  van  zijn  werk  en  zijn  geluk. 

Het  groote  talent  van  Wouters  was  in  Hol- 
land sjjoedig  opgemerkt  geworden.  Vermo- 
gendc  invlocden  hadden  weten  gedaan  te 
krijgen  dat  bij  uit  de  eentonigbeid  van  het 
interneeringskanip  ontslagen  werd,  en  te 
Amsterdam  zijn  intrek  mocbt  nemen,  om  er 
wecr  in  kalmte  en  rust  zijn  zoo  ruw  onder- 
broken  arbeid  voort  te  zettcn. 

En  bij  werkte  met  koortsigen  ijver,  alsof 
bij  voorvoclde  dat  bij  zicb  baasten  moest, 
wilde  bij  nog  lets  geven  van  al  wat  in  bem 
leefde.  Dc  beer  Pit  loonde  ons  in  het  Febr. 
nummer  van  Onzc  Kunst  cenige  van  die  laatste 
werken,  en  wij,  die  bij  vergclijkiug  met  bet 
vroegere  ons  kondcn  voorstellen  wat  zeld- 
zame  schoonbeid  bier  nog  tot  uiting  kwam, 
zagen  nu  pas  ter  dege  in  wat  bet  genie  van 
Wouters  op  het  punt  stond  te  verwezenlijken. 

Maar  de  ziekte  verklaarde  zich  plots  met 
schrikbarende  snelbeid.  Nadat  onze  onrust 
telkens  door  vijf  achterecnvolgende  heelkun- 
dige  operaties  was  aangegrocid,  kwam  ten 
slolte  bet  verpletterend  bericht  dat  er  gcen 
hoop  meer  overbleef.  Na  een  afgrijselijken 
doodstrijd  van  twaalf  dagen  onzeggelijk  lijden, 
stierf  bij  o])  11  Juli  te  middernacht . . . 

Door  zijn  Hollandsche  vricnden  bleef 
Wouters  tot  het  einde  toe  omringd  met  de 
teederste  zorgen.  Men  schrijft  ons  dat  het 
bijna  aan  bet  ongeloofelijkc  grcnst  wat  men 
te  Amsterdam  gedaan  hceft  om  zijn  laatste 
I)ijnlijke  dagen  te  vcrzachten  . . .  Naniens  de 
cnkele  Helgische  vricnden,  wier  groote  Icvcns- 
smart  het  blijvcn  zal,  het  heengaan  van  den 
grooten  doode  niet  te  hebben  mogcn  bijwonen, 
hem  niet  als  uiterst  vaarwel  de  band  te  hob- 
ben  mogen  drukken,  en  die  zelfs  tot  heden 
toe  den  troost  moesten  ontberen  eigenhandig 
wat  blocmen  op  zijn  graf  te  Icggen,  spreek 
ik  bier  een  diepbewogen  dank  uit  tot  al  die 
bckenden  en  onbekcndcn,  waartoe  wij  ons, 
in  ons  nameloos  Iced,  in  vricndscha])  voclen 
aangctrokkcn  . . . 

A1!Y  DEI.EX. 
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\  mijn  boek:  L'Art  an  Nord  et  an  Slid  des  Alpes  a 
I'Epoque  de  Renaissance  ('),  vermeldde  ik,  bij  het 
bestudeeren  van  den  invloed  door  de  Vlaamsche 
schilderkunst  in  Italic  uitgeoefend,  de  door  Fran- 
cisco de  Hollanda,  in  cen  zijner  samenspraken 
aan  Michelangelo  toegeschreven  meening,  dat  de 
Vlaamsche  schilderkunst  vooral  in  den  smaak  valt 
van  vrome  of  senlimenteele  lieden,  die  zij  verteedert,  en  zij  haar  succes 
te  dankcn  heeft  aan  oorzaken,  die  vreemd  zijn  aan  hare  esthetische 
waarde. 

Het  is  stellig  dat  in  Italic,  ten  tijde  dezer  samenspraken  (1538),  de 
bijval  der  Vlaamsche  schilderijen  bij  een  zeker  soort  lieden  te  danken 
was  aan  de  behandelde  onderwerpen,  aan  de  bekoring  van  het  detail 
of  aan  technische  hoedanigheden,  veelmeer  dan  aan  hunne  specifieke 
verdiensten  als  kunstwerk. 

Een  groot  aantal  van  deze  schilderijen  behoorden  tot  de  voorvi^erpen 
van  godsvrucht:  dit  was  n.l.  het  geval  met  de  voorstellingen  van  het 
H.  Aangezicht,  Pieta's,  O.  L.  Vrouwtjes  van  Barmhartigheid.  O.  L. 
Heeren  in  't  Graf,  omringd  door  de  instrumenten  der  kruisdood,  —  in  een 
woord  alle  voorstellingen  der  smart,  alle  tooneelen  die  deden  denken 
aan  het  lijden  van  den  Zaiigmaker,  aan  het  drama  der  Passie,  welke 
de  vrome  zielen  verteederden  en  de  tranen  deden  vloeien;  —  dit  was 
met  Italiaansche  schilderijen  nooit  het  geval,  zooals  Michelangelo  fijn 
deed  opmerken,  aldus  het  onderscheid  doende  uitkomen  tusschen 
esthetische  emotie  en  de  senlimenteele  uitstorting,  verwekt  door  het 
zien  van  een  ware  gebeurtenis  of  een  voorstelling  welke  de  illusie  der 
werkelijkheid  geeft. 

Men  behoeft  er  zich  dus  niet  over  te  verbazen,  dat  men  in  voile 
Renaissance,  op  't  oogenblik  dat  de  kunstopvattingen  der  Italianen  alom 

(')  G.  VAX  Oest  &  O',  Brussel-Parijs.  1911.  biz.  20—21. 


Onze  Kunst,  Deel  XXX,  November  1916. 


117 


OVER  KNKELE  VLAAMSCHE  PI  ETAS 


zegevieren,  nog  motievcii 
ziet  voortbestaan  van 
Vlaamschen  oorsprong, 
waarvan  de  prototypen 
soms  ver  in  de  15de  eeuw 
opklimmen,  en  dat  men 
deze  motieven  tot  verve- 
lens  toe  met  kleine  vari- 
anten  herhaald  ziet  door 
schilders  van  zeer  diverse 
verdienslen  en  voor  afne- 
mers  van  allerlei  rang. 

Ik  wil  hier  in  oor- 
sprong en  ontwikkeling 
een  dezer  motieven  be- 
studeeren,  welke  door  god- 
vruchtige  zielen  bijzonder 
werd  op  prijs  gesteld. 

Het  bestaat  voorna- 
melijk  —  zoo,  als  wij  het 
in  de  16de  eeuw  gekristal- 
liseerd  zien  —  uit  de  figu- 
ren  der  H.  Maagd  en  van 
O.  L.  Heer,  halflijfscli  of  in  busle:  de  Maagd  omarmt  teederlijk  het  hoofd 
van  Christus,  waar  ze  zich  overlieen  buigt  en  dat  zij  met  de  lippen  nadert. 
Hare  handen  kruisen  zich  om  den  kostbaren  last  te  dragen;  het  naakte 
torso  van  Christus  belt  over;  beide  aangezichten  raken  elkaar  aan,  dat 
der  Maagd,  met  een  wit  doek  omringd,  bevindt  zich  iels  hooger  dan 
dat  van  haar  Zoon.  Doorgaans  is  de  achtergrond  dezer  groep  een  rots- 
achtig  landschap  met  een  Kalvarieberg,  door  de  drie  kruisen  bekroond. 
Aldus  is  de  bewerking,  welke  wij  b.v.  in  het  Antwerpsch  Museum, 
no.  565,  aantreften  ('),  en  welke  tot  de  school  van  Quinten  Matsijs  be- 
hoort,  niet  alleen  door  den  stijl  der  figuren,  maar  ook  door  het  karakter 
van  het  landschap. 

Ik  ken  een  letterlijke  copie  van  dit  stuk,  op  het  landschap  na,  dat 
door  een  donkeren  achtergrond  vervangen  is,  in  een  particuliere  ver- 


ONIiEKEND  MEESTEH  DEH  16e  EEUW:  l>iet;> 
(Verz.  van  Mej.  J.  Pataud,  Parijs). 


(')  Volgens  den  Catalogus  is  het  een  kopie  van  een  grootcrc  compositie,  waarvan  zich 
een  exeraplaar  bevindt  bij  de  Cellebroeders  te  Leuven,  en  een  ander  in  de  „Strop"  te 
Gent  (moderne  kopie);  een  derde  zou  voorkomen  in  de  kerk  (sic)  van  Krakau.  Mij  is 
geen  dezer  cxcmplaren  bekend. 
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SCHOOL  VAN  QUINTEN  MATSIJS:  IMetii. 

(Kon.  Museum  van  Schoone  Kunsten,  Antwcrpen). 
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zameling  Ic  Parijs  (vgl.  de  afbcelding):  men  vindt  er  lot  de  minste 
details  van  de  kleeding  der  H.  iMaagd  terug  (b.v.  het  bont  aan  den 
rand  der  moiiwen),  maar  het  is  het  grove  werk  van  een  ambachtsman, 
die  niet  nicer  met  de  zorg  en  het  geweten  van  de  primitieven  arbeidt: 
ik  geloof  niet  dat  het  voor  het  einde  der  16de  eeuw  werd  uitgevoerd. 
Andere  replieken  herhalen  met  enkele  varianten  het  Antwerpsche 
stuk  of  staan  in  betrekking  tot  hetzelfde  origineel;  een  daarvan,  in  het 
Museum  te  Wiesbaden,  vertoont  het  kruishout  onmiddellijk  achter  de 
groep;  een  ander,  in  de  crypt  der  kerk  te  Ossuna  (Spanjc)  vertoont 
om  zoo  te  zeggen  allecn  de  twee  hoofden  {').  Maar  de  merkwaardigste 
bevindt  zich  in  de  Sacrisfia  de  los  Calices  van  de  Kathedraal  te  Scvilla  (-). 
Dit  stukje  vertoont  de  H.  Maagd  en  Christus  ten  halven  lijvc,  dus 
ruimer  dan  de  bewerking  tc  Antwerpen,  dat  den  indruk  maakt  van 
aan  de  bcneden-  en  zijkanten  te  zijn  afgesnedcn.  De  lichamen  zijn 
hooger  opgericht  dan  op  het  Antwerpsche  stuk:  het  bovengedeelte  van 
het  hoofd  van  0.  L.  Vrouw  teekent  zich  af  op  den  hemel;  de  Kalvarie- 
berg  met  de  kruisen  is  naar  rechts  verschoven,  instee  van  midden  in, 
boven  het  gebogen  hoofd  der  H.  Maagd  te  zijn  geplaatst;  de  figuren 
schijnen  het  landschap  te  overlieerschen  en  er  niet  in  verzonken  te 
zijn  zooals  in  het  andere  stuk.  Kortom,  zoo  we  te  Antwerpen  den  indruk 
krijgen  van  een  fragment  uit  een  grootere  compositie  gesneden,  her- 
kennen  we  te  Sevilla  een  werk  dat  zoo  niet  volkomen  oorspronkelijk 
is,  dan  toch  een  loekend  motief  behandelt  met  zoodanige  wijzigingen 
en  omwerkingen,  dat  het  eenheid  en  harmonic  in  de  onderdeelen  en 
het  karakter  eener  kunstschcpping  verkrijgt.  Enkele  details,  aan  dit 
werk  eigen,  verdicnen  opgemcrkt  tc  worden:  de  Christus-figuur  is  er 
op  zcer  realistische  wijze  behandeld:  de  mond  is  geopend,  de  oogkassen 
dicp  uitgehold,  alle  sporen  van  een  langcn  en  pijnlijken  doodsstrijd  zijn 
op  het  aangezicht  gegroefd.  De  handen  der  H.  Maagd  zijn  niet  nicer 
gekruist  als  op  dc  andere  bewerking,  maar  worden  achter  elkaar  ge- 
houden,  in  dezclfde  richting,  de  vingertoppen  onihoog,  wat  dan  ook 
meer  in  overcenstemming  is  met  de  bijna  verticalc  houding  der  lichamen. 
Ten  slotte  ziet  men  op  het  voorplan,  links,  de  doornenkroon. 

('}  Ik  ken  dit  stuk  slcclils  door  dc  onvoldoendc  reproduclic  in  S.  Rcinacli's  Reper- 
toire, II,  76. 

O  Dank  aan  de  dienstvaardij^heid  van  den  uitstekenden  gescliiedschrijvcr  der  Scvil- 
laansche  kunst,  den  Heer  Ge.stoso  y  Perez,  zijn  wij  in  de  gelegcnlieid  liierbij  een  goede 
afbeelding  van  dit  weinig  bekendc  werk  te  geven. 

Mcjiiffrouw  J.  Pataud,  Parijs,  Prof.  Jlir.  J.  Si.\,  Amsterdam,  Prof.  W.  Martin,  Den 
Ilaag,  en  de  Heer  John  G.  .lolinson,  Pliiladelpliia,  verleenden  ons  bovendicn  hun  wel- 
Nvillende  medchulp  bij  het  verzamelen  der  illustraties  voor  dit  artikel. 
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SCHOOL  VAN  QUINTEN  MATSIJS  (De  Meester  van  het  H.  Bloed?):  Pietii 
(Sacristia  de  los  Calices,  Kathedraal,  Sevilla). 
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WILLEM  KEY(?):  Pietft. 

(Kgl.  Aeltere  Pinakothek,  Munchen). 


Ik  zag  (lit  stuk  voor  't  eerst  achl  jaar  gcleden,  en  ik  schrecf  hel 
toen  loe  aan  de  school  van  Quinten  Malsijs  (vgl.  Guide  Joanne,  Espagne 
et  Portugal),  en  dezc  toeschrijving  schijnt  mij  thans  bevestigd  door  de 
afstamming  van  hct  wcrk.  Volgens  niijne  reisaanleekeningen  herinnerde 
liet  mij  aan  dien  navolgcr  van  Quinten  Matsijs,  die  bekend  is  onder 
den  naam  van  Meesler  van  het  H.  Bloed,  volgens  zijne  Afneming  van 
het  Kruis  in  de  H.  Bloed-kapel  te  Brugge. 

Een  der  nieest  bekende  replieken  is  die,  welke  loegeschreven  wordt 
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aan  Willcm  Key  in  de  Pinakolheek  te  Munchen  (n°.  134  van  den 
Catalogus).  We  vinden  er  dezelfde  groep,  in  dezelfde  houding,  maar 
in  omgekeerde  richling  lerug.  Terwijl  in  alio  lot  nu  toe  beschouwde 
excmplaren  liet  aangezicht  der  H.  Maagd  links  van  den  toeschouwcr 
is  en  dat  van  Christus  rechts,  is  hier  de  verhouding  omgekeerd.  Wel- 
licht  werd  het  motief,  wegens  groolen  bijval,  ondertusschen  gegraveerd, 
en  heeft  W.  Key  zich  op  een  prent  geinspireerd,  al  verleende  hij  aan 
liet  onderwcrp  een  heel  andere  uitdrukking  dan  zijne  voorgangers. 
W'eiliclit  ook  heeft  hij  de  coniposilie  omgekeerd  om  de  Chrislusfiguur 
van  zijn  groote  Pietd  uit  de  verzameling  Six,  te  Amsterdam,  te  kunnen 
benuttigen,  welke  onderteekend  en  van  1553  gedagteekend  is('). 

Wij  staan  midden  in  de  IG^e  eeuw:  de  Italiaansche  Renaissance 
triomfeert  en  haar  invloed  laat  zich  niet  langer  met  bescheidenheid 
gelden  in  bijzaken  en  ornamenten,  welke  aan  de  vroegere  vormen 
werden  aangepast.  Het  is  de  kunst  der  Renaissance,  zooals  ze  door  de 
gi'oote  genieen  der  16de  eeuw  werd  geschapen,  met  haar  sterken 
bijsmaak  van  het  Antiek  en  haar  aristocratisch  karakter,  welke  zich 
thans  tot  in  het  noorden  doet  gelden. 

Wat  in  Key's  stuk  het  meest  Ireft  is  het  lichaam  van  Christus,  hier 
tot  aan  de  knieen  gezien,  dat  zich  volgens  een  diagonale  van  de  com- 
positie  uitstrekt:  een  breed,  vol,  krachtig,  haast  athletisch  lichaam,  dat 
dadelijk  aan  sommige  anlieke  torso's  doet  denken,  waar  alle  spieren 
onder  de  inspanning  zwellen  en  uitpuilen,  en  dat  niets  meer  gemeen 

{')  Vgl.  K.  VoLL,  Vergtekhende  Gemaldesludien.  Neue  Folge.  Miinchen  ii.  Leipzig,  1910. 
De  toeschrijving  van  het  stuli  te  Munchen  aan  W.  Key  is  alleen  gegronil  op  het  feit, 
dat  de  Christusnguur  op  beide  voorstellingen  bijna  volkoraen  idcntielv  is;  dit  is  echter 
niet  heelcmaal  het  geval;  op  het  schiklerij  in  de  verzameling  Six  rust  deze  figuiir  op  den 
grond;  te  Munchen  heeft  zij  een  lichte  wenteling  om  de  as  ondergaan,  tot  aanpassing 
aan  hare  nieuwe  houding.  Voor  het  overige  vertoonen  beide  werken  niet  de  minste  ver- 
wantschap.  De  Pieta  der  verz.  Six  is  van  een  Romanist,  die  niets  meer  van  de  wat  droge 
en  uitvoerige  schilderwijze  der  Primitieven  heeft  behouden :  het  is  een  groote,  decoratieve 
en  theatrale  voorstelling,  zooals  vele  Italiaansche  werken  van  dicn  tijd.  Het  landschap 
in  den  achlergrond  wordt,  als  gewoonlijk,  gevormd  door  den  Kalvarieberg,  en  verder 
in  de  laagte  de  stad  die  Jerusalem  nioet  voorstellen.  Maar  dit  landschap  is  niet  meer 
geschilderd  met  die  fijnheid  en  die  miniatuurachtige  nauwkeurigheid,  welke  men  bij 
alle  primitieven  wecrvindt,  en  die  ook  nog  in  het  stuk  te  Munchen  aanwezig  is;  het  is 
nalatiger  en  vluchtiger  geborsteld,  zooals  de  Italianen  een  achtergrond  schilderden. 
Kortom,  het  onderscheid  tusschen  beide  werken  is  zooveel  grooter  dan  de  overeen- 
komst,  dat  men  zich  mag  afvragen  of  de  toeschrijving  van  het  Miinchensche  stuk  aan 
W.  Key,  op  de  overeenkomst  van  een  enkele  tiguur  berustend,  wel  gerechtvaardigd  is. 
Men  weze  op  zijn  hoede  voor  dit  systeem  van  bijziende  critiek,  dat  voornamelijk  door 
de  Duitschers  misbruikt  werd  en  waarbij  veel  meer  belang  gehecht  wordt  aan  overeen- 
komsten  die  men  als  het  ware  mechanisch  kan  nagaan,  dan  aan  de  diepere  analogieen 
welke  in  de  eigenaardigheden  van  toets  en  van  geest  gelegen  zijn.  Alvorens  een  oordeel 
te   kunnen   uitspreken   zou   ik  de  origineelen  moeten  weerzien,  wat  thans  onniogelijk  is. 
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SCHOOL  VAN  GERARD  DAVID:  Piet;\. 
(Eertijds  in  de  verz.  Pacully,  Parijs), 

heeft  met  de  door  de  foltering  vermagerde,  afgeteerde,  verdroogde 
Christussen,  met  die  smartvolle  en  uitgemergelde  Christussen  welke 
wij  op  de  schilderijeii  der  Vlaamsche  primitieven  aantreffen,  en  wel 
juist  op  de  stukken  waarvan,  zooals  we  zullcn  zicn,  het  motief  is 
afgeleid,  dat  het  onderwerp  dezer  studie  uitmaakt. 

Men  vergelijke  deze  bewerking  van  Key  met  die  uit  het  Antwerpsche 
Museum,  en  men  zal  het  belang  beseffen  van  de  hervormingdie  binnen 
een  kort  tijdsbestek  —  ongeveer  een  kwart  eeuw  —  voltrokken  werd. 
Vergelijk  b.v.  in  beide  stukken  den  schouder  van  Chrislus,  door  een 
arm  der  H.  Maagd  omHjst:  hoe  mager  is  die  schouder,  hoe  droog  en 
scherp  van  omtrek,  hoe  raadt  men  het  gebeente  in  het  andere  stuk  ('); 
hoe  voelt  men  daarentegen  het  vleesch  en  de  spieren  bij  Key,  hoe  vol 
is  de  omtrek  en  hoe  algerond  de  lijn!  Hoeveel  onderscheid  ook  in  de 
uitdrukking!  Hoe  heeft  het  pathetische  in  de  nieuwe  lezing  een  meer 
theatraal  accent  verkregen ! 

(')  Het  ontvleesde  karakter  van  het  lichaam  van  Christus  is  nog  duidelijker  uitge- 
sproken  in  het  middenpancel  van  Quinten's  groot  drieluik  in  het  Museum  te  Antwerpen. 
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G.  DAVID:  Pieti. 
(National  Gallery,  Louden). 

Alleen  het  landschap  heeft  zijn  oud  uitzicht  behouden:  hetishet  berg- 
achtige,  samcngestelde  landschap  bij  QuinteiiiMalsijsen  zijnetijdgenooten 
welbekend,  een  uitvoerig  in  alle  onderdeelen  behandeld  landschap,  dat 
echter  zonder  verband  en  biiiten  verhouding  met  het  voorplan  blijft. 

Wanneer  wij  thans  den  loop  der  jaren  opklimmen  oni  te  trachten 
den  oorsprong  van  dit  motief  te  ontdekken,  vinden  wij  het  reeds  in 
zijn  hoofdtrekken  samengesteld  in  een  stukje  uit  Gerard  David's  school, 
eerlijds  in  de  verz.  PacuUy  te  Parijs  (verkocht  op  4  Mei  1903)  en  te 
Brugge  tentoongesleld  in  1902  (n".  218).  Het  stukje  meet  20  X  18  c.M. 
en  vertoont  alleen  het  middengedeelte  van  het  motief:  de  twee  hoofden 
geplaatst  als  in  de  Antwerpsche  bewerking,  met  deze  wijziging,  dat  de 
Maagd  hier  van  voor  gezien  is.  Von  Bodenhausen  beschouwt  het  stuk 
als  een  Spaansche  kopie  van  een  verloren  origineel  ('). 

(')  Gerard  David  and  seine  Sibiilc.  Met  scliildorijtjc  is  nil  S]):hijc  lu'ikoiiistifi. 
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Hoe  groot  was  dit  origineel?  En  bevatte  het  slechts  deze  twee 
figuren?  of  waren  er  meer  personages,  behalve  Christus  en  de  H.  Maagd 
op  voorgesteld?  Niet  enkel  de  absolute,  maar  ook  de  relatieve  afme- 
tingen  der  verschillende  replieken  zijn  zeer  uiteenloopend:  zij  reiken, 
zooals  we  gezien  hebben,  van  die  uit  G.  David's  school,  waarop  slechts 
twee  hoofden  vooi  komen,  tot  die  van  W.  Key,  waarop  de  twee  figuren 
tot  aan  de  knieen  zijn  voorgesteld.  Maar  deze  geelt  zelfs  den  indruk 
van  een  fragment  uit  een  meer  volledige  compositie. 

Ik  weet  niet  of  het  schilderij,  waaraan  ons  motief  zou  ontleend 
zijn.  nog  bestaat.  Maar  men  mag  veronderstellen  dat  het  herkomstig 
is  uit  het  werkhuis  van  Gerard  David  en  verwant  aan  de  Pieta  der 
National  Gallery  te  Londen  (').  In  dit  werk,  dat  niet  minder  dan  zeven 
figuren  bevat,  omarmt  de  neergeknielde  H.  Maagd  met  den  linkerarm 
het  lichaam  van  Christus,  en,  terwijl  zij  het  hoofd  met  de  rechterhand 
ondersteunt,  drukt  zij  haar  aangezicht  met  teederheid  tegen  het  Zijne. 
Er  blijft  nog  slechts  een  stap  te  doen  om  tot  ons  motief  te  komen.  Een 
variante  in  het  Ermitage  te  Petrograd  brengt  er  ons  nog  dichter  bij. 
Het  is  weer  een  schilderijtje  met  twee  hoofdfiguren  in  buste.  De  linker- 
arm  der  Maagd  omvat  niet  enkel  het  torso  maar  ook  den  rechterarm 
van  Christus;  deze  arm  is  hier  gebogen  in  plaats  van  recht  langs  het 
lichaam  te  hangen.  In  deze  twee  bewerkingen  bevindt  de  H.  Maagd 
zich  ter  linkerzijde  van  Christus,  en  beider  aangezichten  zijn  nage- 
noeg  ter  zelfder  hoogte,  terwijl  in  de  verz.  Pacully  de  verhouding  is 
omgekeerd  en  het  gelaat  der  H.  Maagd,  bijna  vlak  van  voren  gezien, 
boven  dat  van  Christus  oprijst.  Hoewel  slechts  het  bovengedeelte  der 
figuren  zichtbaar  is,  maakt  de  bonding  den  indruk,  dat  Christus  op 
de  knieen  der  Maagd  ligt,  en  niet  meer,  als  in  het  schilderij  te  Londen, 
half  op  den  grond  is  uitgestrekt.  Van  dat  oogenblik  af  was  het  motief, 
waarvan  wij  talrijke  replieken  hebben  aangetroffen  onder  de  gods- 
dienstige  schilderijen  van  de  16de  eeuw,  definitief  vastgesteld. 

Maar  indien  wij  er  den  eersten  oorsprong  van  ontdekken  willen, 
moeten  we  veel  hooger  opklimmen.  Ten  slotte,  wat  er  essentieels  is  in 
dit  motief,  en  daarvan  het  geestelijke  karakter  uitmaakt,  is  het  gebaar 
van  onuitsprekelijke  moederlijke  teederheid,  het  gebaar  van  hetuiterste 
en  smartelijke  afscheid  van  de  Moeder,  die  haren  Zoon  omhelst  alvorens 
er  voor  altijd  van  te  scheiden.  Het  wordt  aangeduid  op  die  ontroerende 

(')  Dit  werk  behoort  tot  het  laatste  gedeclte  van  G.  David's  loopbaan.  Volgens  Von 
Bodenhausen  zou  het  niet  v66r  David's  vcrblijf  te  Antwerpen  zijn  ontstaan  (hij  werd  in 
de  St.  Lucas-gilde  ingeschreven  in  1515)  en  zou  het  den  invlocd  van  Quinten  Matsijs  ver- 
raden.  Men  lean  dus  niet  a  priori  de  hj-pothese  uitshiilen,  dat  het  motief  waarover  wij 
hier  spreken  in  Matsijs'  werkplaats  zijn  definitieven  vorni  zou  gekregen  hebben. 


126 


GEIUnO  DAVID:  Piclii. 

(Verz.  .lolin  G.  .lohnSDn,  Pliilnili'lplii;i). 


OVER  ENKELE  VLAAMSCHE  PIETA'S 

bladzijde  waar  de  schrijver  der  Meditatien,  toegeschreven  aan  St.  Bona- 
ventura,  zich  de  laatste  woorden  voorstelt  door  de  H.  Maagd  gesproken, 
op  het  oogenblik  dat  de  voorbereidselen  tot  de  Gratlegging  zijn  afge- 
loopen  en  zij  er  zich  moet  toe  besluiten  om  het  lichaam  van  haar 
Zoon  te  verlaten  (*). 

We  zullen  ons  niet  verbazen,  wanneer  wij  het  terug  vinden  bij 
Rogier  van  der  Weydcn,  die  er  zich  bijzonder  heel't  op  toegelegd  om 
de  meest  pathetische  tooneelen  uit  de  Passie  te  behandelen,  en  die  in 
zijne  werken  steeds  bijzonder  nadruk  legt  op  de  sentimenteele  noot. 

Hier  ook  is  de  afstamming  onbetwistbaar.  De  Gerard  David  in  de 
National  Gallery  behoort  tot  het  einde  van  's  meesters  loopbaan.  Men 
vindt  er,  ontwikkeld  en  hervormd,  een  niotief  weer,  dat  hij  in  zijne 
jeugd  had  behandeld.  De  Pieta  der  verz.  Johnson,  te  Philadelphia, 
vertoont  ons  een  eenvoudiger  compositie,  met  slechts  vier  personages: 
de  hoofdgroep  is  hier  samengesteld  uit  den  uitgestrekten  Christus,  wiens 
torso  door  St.  Jan  en  de  Maagd  opgeheven  wordt:  de  onderlinge  ver- 
houding  der  figuren  is  analoog,  de  gebaren  zijn  nagenoeg  dezelfde, 
maar  het  lichaam  van  Christus  wordt  meer  van  terzij,  en  niet  van 
voren  gezien,  zooals  op  het  schilderij  der  National  Gallery.  Het  verkort, 
de  meerdere  ingewikkeldheid  der  compositie,  de  savantere  groepeering 
der  figuren,  waarvan  gebaren  en  houdingen  naar  eenzelfde  centrum 
zijn  gericht  en  er  toe  bijdragen  een  zelfden  indruk  te  verwekken,  de 
minder  droge  omlijningen,  het  meer  versmolten  modele  zijn  evenveel 
trekken  welke  de  geleidelijke  evolutie  aantoonen  van  een  kunstenaar, 
die  in  de  zuivere  tradities  der  Nederlandsche  kunst  der  lode  eeuw 
werd  opgevoed,  maar  die  meer  en  meer  den  invloed  der  Italiaansche 
renaissance-strooming  onderging. 

De  Pieta  der  verz.  Johnson  is,  inderdaad,  slechts  een  transcriptie 
der  Pieta  van  Van  der  Weyden  in  het  Brusselsch  Museum,  met  eenige 
kleine  wijzigingen.  De  schikking  is  dezelfde:  op  beide  stukken  is  de 
H.  Magdalena  rechts  neergeknield,  naast  de  hoofdgroep,  waarvan  de 
figuren  geheel  op  dezelfde  wijze  zijn  geplaatst:  het  lichaam  van  Christus 
is  wat  meer  opgericht  in  het  schilderij  van  G.  David,  en  heel  de  groep 
is  wat  hooger  en  minder  breed  geworden,  om  zich  bij  een  ander  formaat 
aan  te  passen  (^).  De  linkerarm  der  H.  Maagd  gaat  bij  Van  der  Weyden 
onder  den  arm  van  Christus,  die  hier  opgeheven  wordt  in  plaats  van 

(')  De  tekst  zegt:  „ponit  vultum  super  faciem  dulcissimi  fllii  et  dicit: . . ."  Men  merke 
ook  op  aan  't  einde  dezer  passage:  „abstergit  autem  faciem  ejus  et  deosculans  os  et 
oculos  ejus  in  quodam  sudario  caput  ipsum  involvit . . ." 

(')  84  cM.  hoog  bij  62  c.M.  breed;  de  Pieta  te  Brussel  meet  31  c.M.  bij  46  c.M.;  zij 
is  herkomstig  uit  de  verz.  Pallavicini-Grimaldi  te  Genua. 
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langs  het  lichaam  te  hangen;  met  zijii  linkerhand  tracht  de  H.Johannes 
liet  hoofd  der  Maagd  zachtjes  weg  te  diiwen,  terwijl  zij  haar  aangezicht 
met  heftige  innigheid  tegen  dat  van  haar  Zoon  drukt.  Een  dergelijk 
gebaar,  nog  heftiger  en  pathetischer,  vindt  men  weer  op  het  midden- 
paneel  van  het  triptiek  van  het  Kartuizerklooster  te  Miraflores,  waarvan 
het  origineel  zich  bevindt  in  de  Kalhedraal  te  Granada  (')  en  een  kopie 
in  het  Museum  te  Berlijn:  de  Maagd  drukt  het  lichaam  van  haar  Zoon 
met  wanhoop  in  de  armen,  en  buigt  zich  over  zijn  smartvol  gelaal, 
terwijl  St.  Jan  haar  tracht  te  weerhouden. 

Het  niotief  der  schilderij  te  Brussel  had  een  groot  succes  in  de 
lode  eeuw,  want  het  werd  dikwijls  met  kleine  varianten  herhaald  in 
de  ateliers  der  meest  beroemde  schilders,  als  Van  der  Weyden  zelf. 
(Verkooping  Ollet,  1902,  verz.  van  den  Hertog  van  Powis)(^),  Bouts 
(Louvre)  en  Memlinc  (St.  Jans-Hospitaal,  Brugge;  verzamelingen  Doria, 
Rome,  en  Von  Kaufmann,  Berlijn). 

Men  weet  dat  de  Pieta  een  der  meest  gevierde  onderwerpen  is  der 
lode  en  16de  eeuw.  Onder  de  tallooze  bewerkingen  van  het  onderwerp 
zou  het  niet  moeilijk  vallen  enkele  voorname  typen  te  onderscheiden 
en  er  het  ontslaan  en  de  ontwikkeling  van  te  bestudeeren,  zooals  we 
het  hier  voor  een  dezer  doen.  Ik  meen  dat  de  nuchtere  en  schematische 
verklaring,  die  na  de  schittcrcnde  studies  van  E.  Male  algemeen  ingang 
schijnt  te  gaan  vinden,  en  die  erin  bestaat  om  in  het  tooneel  van  dien 
tijd  den  oorsprong  der  motieven  te  zoeken,  hier  nogmaals  gansch 
onvoldoende  zou  blijken.  De  mysteriespelen  populariseerden  de  motie- 
ven, maar  zij  schiepen  ze  eigenlijk  niet.  De  schilders  kunnen  er  zekere 
iconografische  details  aan  ontleend  hebben  en  in  hunne  composities 
zekere  tooneelschikkingen  hebben  overgenomen.  Maar  slechts  in  een 
beperkt  aanlal  gevallen  is  het  mogelijk  het  bestaan  van  dergelijke 
suggesties  te  bevestigen  en  men  zal  goed  doen  om  hier  slechts  om- 
zichtig  den  weg  der  hypothesen  in  te  slaan. 

Zoo  is  het  zeer  twijfelachtig  dat  de  Vlaamsche  schilders  zich  op 
het  tooneel  zouden  geinspireerd  hebben  bij  de  keuze  der  houdingen, 
welke  zij  in  de  Pieta  gewoonlijk  aan  het  lichaam  van  Christus  verleenden, 
zooals  de  Heer  Van  Puyvelde  aanneemt(*). 

I')  Vgl.  Gomez  Moreno:  Uii  tresor  de  peintures  ini'dites  dii  XXc  siccle.  Gazette  des 
Beaux-Arts,  3e  per.,  vol.  XL,  p.  289. 

(')  De  repliek  van  graaf  Powis  te  Londen  wordt  door  zekere  auteiirs  voor  liel 
origineel  gehouden.  iVgl.  Winkler,  Der  Meisler  von  Flcnmllc  iiiid  R.  van  der  Weyden). 
Het  JMuseum  te  Berlijn  bezit  een  repliek  van  een  Nederlandsch  nieester  om.streeks  1440 
iN".  .')26,\i  waar  de  H.  Magdalcna  door  een  donateiir  vervangen  is. 

(■")  Scliildcrkiinst  en  Tooncclvcrtooningen  op  het  einde  der  Middeleeuwen.  Vgl.  het 
arlikel  met  dcnzelldcn  titel,  door  G.  Toupeye,  in  On:e  KunsI,  April— Mei  1916. 
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UOGIEK  VAN  DER  WEVDEN  :  Pielii. 
(Koii.  Musca,  Brussel). 

In  de  reeks  werken  welke  wij  [beschouwd  hebben,  vertoont  het 
lichaam  van  Christus,  ten  minsle  in  alle  werken  van  de  15de  eeuw,  de 
slramheid  van  een  lijk,  welke  de  Vlaamsche  primitieven,  als  goede 
realislen,  in  dit  geval  hebben  weergegeven.  Het  Evangelie  zegt,  inder- 
daad,  dat  Christus  ter  negender  ure  den  geest  gaf  (3  uur  's  namiddags)  (') 
en  dat  Hij  pas  des  avonds  van  het  kruis  werd  afgenonien;  ter  andere 
zijde  moet,  tengevolge  der  smarten  en  van  de  groote  krachtsinspanning 
welke  aan  de  kruisiging  voorafging,  de  verstijving  bijna  onniiddellijk 
na  den  dood  zijn  ingetreden;  de  schilders  waren  dus  volkomen  gerecht- 
vaardigd  om  het  lichaam  stram,  uit  een  stuk  voor  te  stellen,  met  armen 
die  als  stukken  hout  neerhingen,  zooals  dan  ook  in  de  15de-eeuwsche 
schilderijen  het  geval  is. 

De  Italianen  pasten  deze  opvatting  nooit  systematisch  toe,  hoewel 
wij  haar  aantreflen  in  de  vrij  talrijke  werken  waar  zij  het  lichaam  van 
Christus  hebben  afgebeeld,  stijf  uitgeslrekt  op  de  knieen  der  H.  Maagd, 
van  St.  Jan  of  van  de  H.  Vrouwen.  Wij  raken  hier  andermaal  aan  het 
Ibndamenteele  onderscheid  tusschen  de  kunst  der  Ilaliaansche  Renais- 

(')  Marc.  XV,  34—37;  Matth.  XXVII,  45;  Lucas  XXIV,  44  plaatst  de  dood  onmiddellijk 
na  de  6"  ure. 
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sance  en  de  kuiist  der  Vlaamsche  realisten,  dat  ik  meer  dan  eens  heb 
aangetoond  (^).  In  plaats  van  de  natuur  blindelings  na  te  volgen,  en 
steeds  bij  haar  te  rade  te  gaan,  waar  liet  zaak  was  te  beslissen  over 
het  gebruik  van  een  motief,  vroegen  de  Italiaansche  schilders  zich  in 
twijfelachtige  gevallen  af,  of  de  waarschijnlijkheid  niet  te  verkiezen 
was  boven  de  werkelijkheid,  en  in  welke  mate  zij  de  natuur  mochten 
omwerken  of  hervormen  zonder  het  denkbeeld,  dat  de  tocschouwer 
er  van  had,  tegen  te  gaan. 

Het  spreekt  vanzeli  dat,  bijvoorbeeld,  het  beeld  van  een  doode 
de  meeste  individuen  niet  volkomen  duidelijk  voor  den  geest  staat,  dat 
het  zich  alHcht  verwart  met  het  veel  meer  verlrouwde  beeld  van  een 
slapende;  dat  het  idee  der  stramheid  van  het  lijk  er  niet  noodzakeHjk 
mee  verbonden  is,  en  dat  de  overgroote  meerderheid  niet  weet  in  welke 
omstandigheden  en  binnen  welk  tijdsverloop  die  toestand  intreedt. 

En,  in  plastisch  opzicht  levert  deze  stramheid,  in  het  onderwerp 
dat  ons  bezig  houdt,  groote  bezwaren  op:  er  ontstaan  harde  en  weinig 
afgewisselde  lijnen  door,  welke  de  compositie  doorsnijden,  zij  leent 
zich  niet  tot  dien  rijkdom  en  dien  overvlocd  van  verbindingen,  welke 
door  het  spel  van  gebogen  lijnen  mogelijk  wordt.  Ook  hebben  de 
Italianen  het  spoedig  opgegeven,  en  de  voorkeur  gegeven  aan  het  uit- 
zicht  van  een  goddelijken  slaap  boven  de  brutale,  stoffelijke  werkelijk- 
heid van  den  dood. 


Men  weet  dat  het  thema  der  Piela  populair  was  in  Italie,  van  de 
14de  eeuw  af,  lang  voor  zulks  benoorden  de  Alpen  het  geval  was  (^), 
wat  niet  te  verwonderen  is,  aangezien  het  rechtstreeks  uit  de  Francis- 
kaansche  literatuur  voortvloeit,  en  bijzonderlijk  uit  den  tekst  der  aan 
St.  Bonaventura  toegeschreven  Meditatien.  De  Italiaansche  schilders 
ontwikkelden  dan  ook  van  dien  tijd  af  de  verschillende  motieven 
welke  door  dien  tekst  wcrden  ingegeven.  Het  zal  ons  dan  ook  niet 
verbazen,  in  de  tweede  helft  der  14de  eeuw  in  een  fresco  der  abdijkerk 
te  Viboldone,  bij  Milaan  (^),  een  motief  aan  te  treffen,  dat  volkomen 
overeenstemt  met  de  voorslelling  die  Van  der  Weyden  ervan  gegeven 
heeft:  de  H.  Maagd  welke  met  innigheid  haar  Zoon  omhelst,  wiens 
lichaam  op  hare  knieen  rust,  terwijl  Zijne  voeten  op  den  grond  steunen. 
Hoewel  de  overeenstemming  tusschen  beide  werken,  ten  opzichtc  van 

(')  L'arl  au  Nord  el  aii  Sud  des  Alpes  a  I'epoque  de  la  Renaissance,  p.  60,  68,  etc. 

(»)  Vgl.  J.  Mesnil,  op.  cit.,  p.  98. 

Cj  Afgeb.  bij  Toesca,  La  Pillura  e  la  Minialiira  nella  Lombardia,  p.  239. 
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de  schikking  der  figuren,  zeer  treffend  is,  behoeft  het  nauwelijks  een 
betoog  dat  er  weinig  kans  is,  dat  Van  der  Weyden  dit  in  de  Lonibar- 
dische  vlakte  verloren  fresco  ooit  heeft  gekend.  De  verwantschap  der 
motieven  vloeit  hier  voort  uit  het  feit,  dat  beide  schilders  uit  dezelfde 
bron  hebben  geput  en  dat  de  tekst  der  Meditatien  uitvoerig  genoeg 
was  om  eenzelfde  beeld  bij  hen  op  te  wekken.  In  kunstopzicht  hebben 
beide  werken  feitelijk  niets  gemeens.  Van  der  Weyden  en  zijne  navolgers, 
welke  het  thema  dat  ons  bezig  houdt  verder  hebben  ontwikkeld,  hebben 
m.  i.  evenniin  iets  te  danken  aan  werken  als  de  Pietd  van  Giovanni  da 
Milano  (1365,  Academie,  Florence),  waar  men  reeds  een  aanduiding 
vindt  van  de  smartvolle  teederheid  waarmee  de  H.  Maagd  haren  in 
het  graf  rechtstaanden  Zoon  ondersteunt,  zooals  die  met  zoo  groote 
intensiteit  door  Giovanni  BelUni  in  zijn  heerHjk  schilderij  der  Brera 
werd  uitgedrukt. 

Men  behoede  er  zich  voor,  al  te  lichtvaardig  verwantschap  te  willen 
zien,  waar  er  enkel  generische  overeenkomst  bestaat.  Voorbeelden  als 
het  voorgaande  bewijzen  het.  Het  is  mogelijk  dat  het  motief  der  Pieta 
door  tusschenkomst  van  het  tooneel  in  het  Noorden  werd  ingevoerd, 
zooals  de  Heer  Male  heeft  beweerd,  maar  het  is  ook  mogelijk  dat  het 
tooneel  het  enkel  heeft  gepopulariseerd,  en  dat  de  tooneelschikker 
zoowel  als  de  schilder  rechtstreeks  hebben  geput  aan  dezelfde  bron: 
de  H.  Schrift  ontwikkeld  en  toegelicht  door  den  pseudo-St.Bonaventura. 

JACQUES  MESNIL. 


131 


KUNSTBERICHTEN 


VAN   ONZE    EIGEN 
CORRESPONDENTEN 


TENTOONSTELLINGEN 


AMSTERDAM       :-: 

KNTOONSTELLING  VAN 
SCHILDEHIJEN  EN  TRE- 
KENINGEN  DOOR  A.  J.J. 
DE  WINTER  «  STEDE- 
LIJK  MUSEUMS*.  In  dezen 
chaolischcn  tijd,  waaruit 
wellicht  een  hoogere  orde 
geborcn  zal  worden,  waarbij  do  spraakver- 
warring  van  het  oude  Babel  kinderspcl  lijkt, 
moge  even  het  gebaar  en  de  zielestem  van 
den  kunstenaar  De  Winter  gehoord  worden. 
Doch  dan  verscliijnc  hij  zelf,  riddeiiijk,  in 
de  i)hantastische  \va])enrusling  zijner  schoone 
ziel  en  niet  aangekondigd  door  heraulen  als 
Van  Eeden  en  Borel,  die  de  spraakverwarring 
slechts  verergeren.  Waar  zij  spreken  van 
geestelijke  diepten  en  mystiekc  achlergronden, 
treedt  De  Winter  slechts  naar  voren  als  een 
betrekkelijk  eenvoudig  teekenaar  en  schil- 
der  met  decoratieve  en  phantastische  vcr- 
beelding. 

De  grillige  vormen  van  een  orchidee,  de 
warreling  van  lijnen  en  kleuren  van  een 
slootkant,  van  mossen  en  varens,  van  zwam- 
men  en  paddenstoelen,  de  gcheinizinnigheden 
van  een  aquarium,  exotische  ])Ianten  en 
bloemen  of  een  luchtworlcl,  een  inhccnisch 
gewas,  —  zij  niogen  als  natuurherinneringen 
een  tooverachtig  spel  vertoonen  in  de  ver- 
beelding  van  dezen  kunstenaar,  zij  openbaren 
geen  diepzinnigheid  en  geen  myslick.  Zij  zijn 
even  ondicp  als  de  Japansche  phanlasieen 
over  de  natuur  en  het  menschenlot ;  niaar 
helaas  niet  zoo  rijk,  niet  zoo  fijn  en  edel 
van  lijn,  niet  zoo  stralend  van  voordraclit. 
Nochtans  zijn  Japansche  invloeden  in  enkelc 
leekeningcn    gelukkig    vci-werkl.    Voor   eene 


Japansche  teekening  staande  heel't  men  cchter 
het  besef,  dat  ze  nicts  andcrs  kan  zijn  dan 
ze  is,  dat  ze  op  zichzelf  volmaakt  is.  Voor 
menigc  teekening  van  dezen  modernen  kun- 
stenaar staande,  beseft  men  integendeel,  dat 
ze ...  op  duizenderlei  wijze  anders  had  kunnen 
zijn,  ondervindt  men  de  onvolmaaktheid  als 
een  pijnlijk  gevocl. 

De  Winter's  nicer  realistische  landschappen 
verraden  slechts  hier  en  daar  lets  buiten- 
gewoons.  Ook  het  landschap  zict  hij  ondiep, 
zelfs  onpersoonlijk.  Hij  hceft  nog  niet  veel 
beleefd,  nog  weinig  gezicht  gehad  op  het 
wereldplan  en  nog  nauwelijks  nagedacht,  — 
dit  verraden  zijn  landschappen.  Allcen  in 
enkele  zeeen,  waarvan  de  roode  vioed  en  de 
aanstormende  golf  in  haar  drciging,  door 
de  realiteit  been,  geestelijke  beteekenis  open- 
baart,  becft  hij  geslaan  voor  de  branding 
van  psychisch  leven. 

In  een  der  aquarium-schilderijen  hceft  hij 
wel  niet  dc  hjnhcid  van  lichl  en  kleurtoon 
van  Dijsselhof  bereikt,  maar  toch,  naast  zecr 
bewonderenswaardigc  qualiteitcn  in  dit  op- 
zicht,  lets  bereikt  wal  phantaslischer  is.  Dit 
schijnt  ccn  zeer  gelukkig  moment  te  zijn 
gcweest,  want  andere  ac|uarium-gezichtcn,  en 
ook  zijn  ijaddenstoclphantasieen,  blijvcn  daar 
ver  benedcn. 

Waarom  zouden  wij  zijnc  zinnenslreelcnde 
verbeeldingen  of  sensitieve  phantasici'n,  welke 
nicts  anders  zijn  dan  grillige  lijnen  en  kleuren, 
saraengebonden  slechts  door  sniaakvoUe  keus 
uit  duizend  toevalligheden  —  doch  wclke 
verder  geen  beteekenis  hcbben  —  niet  op  den 
koop  toe  mccnemcn.  Het  is  waar:  zij  zijn 
goedkoop,  zulke  lijn-  en  kleurmengelingen, 
die  u  niels  nicer  van  het  leven  of  de  wereld 
vcrlcUcn  dan  wal  windgcruisch  in  een  boom, 
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waar  men  loevallig  Jangs  gaat.  Maar  beden- 
kelijker  is  het  als  dan  ecu  dier  kakelbonte 
kleurphantasietjes  in  hun  nietszeggendheid 
toch  uw  aestlielisch  gevoel  belcedigen ;  de 
smaak  van  dezen  kleurmenger  is  geenszins 
futloos. 

En  tocli,  —  niettegenslaande  al  deze  feiten 
en  zwakheden,  treedt  liier  een  bijzonder  talent 
te  voorschijn,  dat  in  dezen  verwarden  tijd 
onze  aandaclit  en  belangstelling  wel  verdient. 
Gelukkig  is  er  nu  weer  een  moderne  ziel, 
die  de  vrijheid  der  verbeelding  niet  opvat 
als  bandeloosheid,  doch  die  op  zijn  tijd  deugd- 
wijs  weet  te  zijn,  en  die  misscliien  —  niet 
op  een  dwaalspoor  gebracht  door  zich  op- 
dringende  gidsen,  die  waanwijs  het  publiek 
misleiden  —  eenmaal  nieer  wegwijs  wordend, 
de  verbeelding  heenlcidt  door  de  realiteit 
naar  de  idcaliteit,  die  in  aesthetisch  opzicht 
de  hoogste  macht  der  wcrkelijkheid  is. 

D.  B. 

:-:  LEIDEN  :-: 

[LFONS  BAEYENS,  schilder 
afkomstig  uit  Antwerpen  en 
nit  den  grooten  slroom 
vluchtclingcn  hierte  Leiden 
gestrand,  is  sindsdien  een 
bekende  figuur  geworden 
voor  de  kunstliefhebbers 
uit  onze  stad  en  daarbuiten.  Zijn  meester- 
lijke  teekening  van  het  Lcidschc  stadhuis 
is  in  de  collcctie  Bilderbeek  te  Dordrecht 
opgenomen,  collectie  van  Breitners  en  ander_e 
meesters,  waar  deze  teekening  wel  op  hare 
plaats  huist.  De  laatste  jaren  hebben  dezen 
zeer  intelligenten  en  daarbij  zeer  gevoeligen 
Belg  in  zijn  kunst  veel  goeds  bijgebracht. 
Meermalen  verzekerde  mij  de  schilder:  Hol- 
land is  het  land  van  de  atmosfeer,  die  ik 
mij  dikwijls  gedroomd  heb,  doch  nimmer 
mij  zoo  sclioon  heb  durven  voorstellen.  En 
nu  de  schilder  op  't  punt  staat  naar  't  front 
te  vertrekken,  hij,  vader  van  twee  kinderen  — 
doch  niet  in  't  minst  beklaagt  hij  zich  om 
het  aanstaand  vertrek  —  nu  bereidt  hij  wel 
de  tockomst  van  de  zijnen  voor  door  zijn 
werk  te  loonen  dan  hier,  dan  daar.  In  Leiden 


is  een  kleine  groep  werk  bij  een  der  kunst- 
handels  aanwczig;  met  Kleykamp  in  Den  Haag 
is  de  schilder  thans  in  besprek.  Wat  hij  hier 
hecf't  getoond,  geeft  hem  volop  den  naani 
van  meester.  Uiterst  knappe  teekeningen, 
welgekozen  schilderachtige  plekken  in  Leiden 
en  in  den  onitrek  van  Gouda  zijn  door  hem 
stout  in  beeld  gebracht,  volop  kundig,  machtig 
en  aangrijpend. 

Een  volkomen  teekentalent  stelt  den  kun- 
stenaar  in  staat  geen  opgave  te  vreezen  en 
zoo  doet  hij  in  een  zoo  groote  afmeting  als 
weinig  in  ons  land  is  te  zien,  de  oude  kathe- 
dralen  voor  ons  oprijzen,  slechts  door  de  tcere 
potloodspits  opgcroepen.  Van  Gouda's  groote 
kcrk  maakte  Baeyens  een  magistrale  teeke- 
ning, waarbij  men  Bauer's  naam  nioet  noemen 
om  haar  karakler  vast  te  stellen.  Ja,  deze 
Baeyens,  vrij  onbckend  onder  zijn  landge- 
nooten,  zeer  snel  gegroeid  in  de  atmosfeer 
van  Holland,  alsof  hij  deze  behoefde  voor 
eigen  ontwikkeling,  voor  de  vorming  van  zijn 
talent,  deze  vluchteling,  schuchter  en  tcgc- 
lijkcrlijd  vol  vuur,  schijnt  geroepen  de  schoon- 
heid  te  vertolken  van  die  oud-Hollandsche 
kleine  steden,  waarvan  de  „Ansichf'  nog  geen 
misbruik  heeft  gemaakt.  Baeyens  ontdekt 
steden  als  Leiden  en  Gouda,  dorpjes  als 
Haastrecht,  zelfs  voor  hun  inwoners.  Van 
het  dorp  Haastrecht  heeft  de  schilder  een 
subliem  schilderij  gemaakt  in  een  volledig 
doorgevoerdimpressionistisch  luminisme.  Een 
even  volkomen  geslaagd  schilderij  is  het  dock : 
Ochtendnevel,  waar  een  landhuis  in  de  verte 
opdoemt  uit  het  teere  waas  van  den  ochtend- 
dauw.  Doch  ge  kunt  er  staat  op  maken,  dal 
ieder  dock  door  dezen  bcgaafde  voltooid,  de 
kcnnisneming  waard  is  Want  in  elk  werk  is 
een  illusie  van  den  schilder  tot  vorm  ge- 
worden, 't  zij  een  dagmoment,  't  zij  een 
buitengewone  schoonheid  van  lijnen-  of 
kleurengeheel.  Van  de  vele  Belgischc  kun- 
stenaars  in  ons  land,  lijkt  ons  deze  schilder 
wel  een  der  merkwaardigste  figuren,  onge- 
twijfeld  bestemd  in  de  kunstvvereld  een  be- 
langrijke  plaats  te  veroveren.  En  het  zou  de 
moeite  loonen  een  uitvoerige  studie  te  wijden 
aan  wat  Baeyens  in  de  twee  laatste  jaren  tot 
stand  bracht! 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 
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:-:  PARIJS  -: 

JM»-«--;«SgWXPOSIT10X  DE  LA  CITE 
iWE^^^rf  RECONSTITUEE.Deten- 
'IBS^*!^^^^^*  toonstclling.  wclkc  van 
jBijWl  V  M  '^'"i  'ot  half  Augustus  ecn 
llrlSlwolirV  S'^'lc'^l'e  van  den  tuin  der 
I^^X^Q^^^Su  Tuilerieen  heeft  ingeno- 
men,  zal  slechts  in  geringe 
male  hebben  bijgedragen  tot  het  oplossen, 
in  kunstopziclit,  van  de  tallooze  vraagstukken 
welke  zicli  bij  het  heropbouwen  van  ver- 
nielde  stcden  voordoen.  Zij  liad  het  foor- 
achtige  uitzicht  van  internationale  tentoon- 
stellingen  en  scheen  vooral  bestemd  oni  koop- 
lui  en  fabriekanten  gelegenheid  te  geven  om 
hunne  waren  uit  te  stallen :  cement  en  beton, 
baksteen  van  alle  vormen,  velerlei  composities 
en  stoffen  tot  het  bestrijken  van  daken  en 
hekken,  allerhande  niaterialen,  die  er  meestal 
onaangenaam  uitzien,  en  natuurproduktcn 
slecht  nabootsen.  Wat  de  vrij  talrijke  gebouw- 
tjes  betreft,  op  een  der  terrassen  van  den 
tuin  opgericht,  die  liadden  groolendeels  liet 
uitzicht  van  de  barakken,  die  met  der  liaast 
worden  opgetimmerd  om  de  overlevenden 
uit  een  door  een  aardbeving  geteisterde  streek 
onder  dak  te  brengen,  of  van  die  afscliuwe- 
lijke  hokjes,  aaneengeflanst  als  kindcrspeel- 
goed,  die  overal  in  de  buitenwijken  van  Parijs 
oprijzen  en  de  vreugde  zijn  derwinkelluidjes, 
welke  op  zomersche  Zondagcn  lucht  gaan 
scheppen  en  koelle gaan  genieten  in  htin  gebied. 
Het  was  de  triomf  van  het  jjrovisoir,  het 
camelote,  het  verplaatsbare  gebouw,  het  kam- 
pement:  de  meest  noodzakelijke  hygienische 
inrichtingen  ontbreken  bijna  overal,  en  de 
fameuze  „gout  francais",  die  zich  op  eenigcrlei 
wijze  had  kunnen  openbaren  in  de  keuze  der 
kleuren  der  beschildering  of  van  het  be- 
hangselpapier,  of  in  de  meubileering,  kwam 
nergens  tot  uiting;  hierop  waren  uitgezonderd 
twee  houlen  woningen  waarvan  het  eene, 
uiterst  eenvoudig,  op  landelijke  wijze  versierd 
was  met  levendige,  vroolijkc  kleuren  -  het 
andere  (van  den  architect  SoreDvoorlrcttclijk 
ingerichl,  in  alle  opzichlen  gcrieflijk,  terwijl 
in  heel  de  meubileering  een  waar  kunst])e- 
grip  werd  aan  den  dag  gelegd,  maar  dnl 
36000  frs.  moest  kosten. 


Daarentegen  geleek  niets  zoozeer  op  kinder- 
speelgoed,  op  blikken  of  zinken  huisjes,  die 
men  in  hun  geheel  ergens  neerzet,  dan  het 
„village  franfais"  met  gemeentehuis,  post- 
kantoor,  kofflehuis,  kerk,  alles  even  slijlloos, 
even  wanhopig  Iceg. 

In  zake  wederopbouw  vond  men  hier 
ideeen,  aanwijzingen,  verspreide  materialen, 
ontwerpen  van  verschillenden  tijd  en  her- 
korast,  alles  zonder  verband,  zonder  samen 
hang,  soms  belangwekkend  als  de  kaarten 
en  plattegronden  betred'ende  dc  ontwikkeling 
van  oude  en  moderne  steden,  welke  met 
zooveel  humor  door  Prof.  Patrick  Geddes 
(van  Edinburg)  worden  toegelicht,  —  soms 
fantaisist  tot  het  onzinnige,  als  een  ontwcrp 
tot  hervorming  van  Parijs,  uit  1902,  waarop 
een  brug  in  X-vorm  te  zien  is,  bedoeld  tot 
vervanging  van  de  Pont  des  Arts,  en.  aan 
den  ingang  van  het  Avenue  de  lOpera,  een 
uitzicht  op  drie  lanen,  waar  aan  het  uiteinde 
evenvecl  kolommen  in  den  aard  der  colonne 
Vendome  oprijzen. 

Het  belangrijkste  in  dit  opzicht,  in  de  Bel- 
gische  afdeeling,  waren  de  studies  van  den 
ingenieur  Verwilghen  tot  den  wederopbouw 
van  Leuven.  Terwijl  het  problema  onoplos- 
baar  is  voor  leperen,  waar  de  stad  vernield 
en  alle  oude  gebouwen  geheel  tot  puin  ge- 
schoten  zijn,  vergt  het  een  oplossing  voor 
Leuven,  waar  de  schade  aan  oude  gebouwen 
toegebracht  nog  te  herstellen  is  en  waar  het 
er  vooral  aankomt  op  het  uitleggen  en  her- 
opbouwen van  moderne  straten. 

Na  verschillende  zeer  gegronde  beschou- 
wingen  over  hetgeen  de  schoonheid  der 
steden  van  weleer  uitmaakle,  betoogt  de  heer 
Verwilghen  dat  het  verkcerd  zou  zijn,  om 
het  grondplan  der  Statiestraal,  welke  van  het 
station  recht  naar  de  Groote  Markt  voert, 
onveranderd  te  herstellen.  Om  het  oud  karak- 
ter  van  die  plaals  te  bchouden  en  de  waarde 
ten  voile  te  docn  uilkomen  van  hare  monu- 
menlen,  die  zooals  de  meeste  middeleeuwsche 
gebouwen  beler  tot  hun  recht  komen  in 
smalle,  verrassende  doorkijkjes  dan  omringd 
door  groote,  open  ruimten  en  al  te  verre 
jjerspectieven  —  stelt  de  heer  Verwilghen 
voor  om  het  drukke  moderne  verkeer,  dat 
breede  straten  met  electrische  trams  vergt, 
er   van  af  te  leiden;  de  .Staliestraat  zou  niel 
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mccr  op  de  Markt  uilmondcn,  maar  zoii  op 

cenigen   afstand   gesplitst   worden,    en    haar 

als    het    ware    met    twee    armen    omvattcn, 

waardoor    dc    Markt   buiten    de  drukste  be- 

weging   zou   blijven   liggen   (ongevecr  zooals 

dit  met  de  Groote  Markt  te  Brussel  het  geval 

is).    Dc   auteur   van   dit  ontwerp  vestigt  ook 

de   aandacht   op    de   al   te    dikwijls    begane 

vergissing,  om  rond  de  gotliisclic  kerkcn  ecn 

ledigc    ruimte  te  maken,  en  doet  uitschijnen 

lice  belangrijk,  voor  het  eflfect,  de  verhouding 

is   tusschen   het  hoofdgebouw  en  de  omrin 

gende  hiiizen.  Al  deze  punten  zullen  in  aan- 

merking    moeten    genomen  worden  wanneer 

men  Leuven  zoodanig  wil  heropbouwen,  dat 

het   karakter   en    de   schoonheid    dezer  stad 

niet  verloren  gaan. 

Een  ander  nuttig  werk,  voor  rekening  der 

Belgische  regecring  uitgevoerd,  was  het  naiiw- 

keurig  opmeten  der  nionumenten  van  Veurne 

en  het  opmaken  van  uitvoerige  plans,  door- 

sneden    en    gevelteekeningen,  waardoor  her- 

stellingswerken  desnoods  gemakkelijk  zullen 

kiinncn  uitgevoerd  worden. 

J.  MESNIL. 

:-:         ROTTERDAM         :-: 

HHHiSlENTOON.STELLING  C.  J. 
Xl^vmf  Xt  ^lENSION.  5»  Het  is  een 
(iJ^PlBPriT  genoegen  indien  men  na 
■T^jIm'Sk  ^^^^  stotteraars  in  de  kunst, 
fSMUHroNyy  cindelijk  eens  een  talent  be- 
'^[jt^^tSf^  luisteren  mag,  dat  vloeiend 
tot  ons  spreekt.  Nicttcgen- 
staande  Mcnsions  werk  de  overtuiging  wekt, 


dat  cr  wel  degelijk  op  gestudeerd  is  en  er  niet 
een  oer-kracht  in  schuilt  als  in  dat  van  dien 
andere  geboren  Rotterdammcr:  Breitner,  is 
het  niettemin  al  even  weinig  te  vergelijkcn 
met  het  moeizame  gepeuter  en  de  flauw^e  land- 
schapjes  van  de  ontelbaren,  die  de  hanteering 
van  het  palet  tot  vak  voor  het  leven  uitkozcn. 
Deze  Mension  is  schilder  en  met  recht.  Een 
portret  naar  's  schilders  moeder  schikt  hera 
onmiddellijk  bij  de  groep  der  beduidendcn. 
Het  is  een  portret  dat  zuiver  en  nuchter, 
geheel  ontdaan  van  alle  mooidoenerij  de 
vrouw,  die  uitgebeeld  werd,  als  lijfelijk  en 
geestelijk  voor  ons  overeind  zet.  Niet  aan 
eigen  kunstinval,  die  ongetwijfeld  een  smaak- 
voUer  kleurensemble  zou  oproepen,  doch  aan 
het  model  alleen,  blijkt  de  schilder  te  hebben 
gehoorzaamd.  Dit  model,  streng  in  't  zwart 
geklecd,  gansch  sober  in  heel  de  uitcrlijke 
verschijning,  kon  de  in-beeld-brcnging  van 
Hollandsche  degelijkheid  zijn.  Dat  Mension 
zclf  kleur  wel  lief  heeft,  kan  uit  dc  cnkel 
goudig  bruine  schilderij  blijkcn,  waarop  een 
leeuwin  met  welpen  in  luie  houdingen  zich 
over  den  grond  rekken.  Als  aquarel  is  't  zelfde 
gegeven  zeer  knap  nog  cens  behandeld.  Doch 
wel  het  rijkste  coloriet  is  in  het  mecstcr- 
stukje  van  de  roodbonte  Malki's.  De  schilder 
Mension  kan  op  het  oogenblik  waarop  wij 
hem  bespreken,  zoowel  wat  kleuropvalting 
als  weergave  van  karakteristiek  betrel't,  tot 
de  zeer  goede  schilders  van  dezen  tijd  wor- 
den gerekend. 

ALBERTINE  DRAAYER-DE  HAAS. 
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AKERSLOOT 


^^  E  FRAXS  HALS  VAN  AKER- 

SnSi     SLOOT.   ^  Door   tocval- 

"  iMi   lige  omstandigheden  heeft 

het   kleine  Noordholland- 

IImWJ    sche   dorp   Akersloot    een 

28o?    koslbaar,  lang  vergeten  be- 
22&1     ...  , 

zit  leruggekregen. 

het  Bisschoppelijk  Museum  te  Haarlem 

scdert  jaar  en  dag  een  geheel  ontram- 


poncerd  dock  in  zulk  een  staat  van  vcrwaar- 
loozing,  dat  er  niet  veel  meer  van  te  zien 
was.  Wel  wist  men,  dat  het  een  Hals  moest 
wczen,  maar  behoorlijke  aandacht  was  er 
misschien  toevalligerwijze,  eigcnlijk  niet  aan 
besteed. 

De  heeren  Douwes  te  Amsterdam  hebben 
dit  stuk  om  zoo  te  zeggen  opnieuw  ontdekt, 
toestemming  gekregen  het  te  restaureeren  en 
zoo  in  waarde  hersteld.  Het  portret  is  1650 
gedateerd   en  draagl  het  monogram  van  den 
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FRANS  HALS:  Portrct  van  Xicolaas  Slciiius. 
(Voor  dc  rcstaiiratic). 

mccster.  Het  is  karaktcristiek  voor  zijn  lalcren 
tijd,  toen  zijn  Ideuren  somberder  warcn  ge- 
worden  (wat  vooral  uitkomt  in  den  mono- 
tonen  achtergrond)  en  de  joyeuse  allure 
vcrdwencn.  In  dit  conlerfeitsel  spreken  weer 
Hals'  geniale  nianier  een  oogenbliks-exprcssie 
weer  te  geven  en  zijn  buitcngewone  gave, 
schcrp  en  helder  karakters  uit  te  beelden. 

De  pastoor  is  in  een  donkere  toga  achter 
een  schrijftafel  gezcten  en  kijkt  den  toeschou- 
wer  aan  met  een  blik  van  crnstige  vriende- 
lijkheid.  Er  gaat  lets  stralends  uit  van  dit 
intelligente  en  zielvolle  gelaal!  —  Om  de 
donkere  oogen  liggcn  dikke  wallen.  Degrootc, 
eenigszins  waterzuchtige  handen  ruslen  op 
den  Iczenaar  en  vooral  de  linkerhand  is  in 
een  bewonderenswaardig  verkorl  gcschilderd. 
Bij  het  rcstaureeren  kwam  op  den  voorgrond 
weer  dc  even  blinkende  noot  van  een  linnen 
inktkoker  te  voorschijn;  verder  laten  de  bij- 
gaande  reproduclies  voldoende  zien  welk  een 
nielamorphose  de  afgebeelde,  de  eerwaarde 
Nicolaas  Stenius  heeft  ondergaan.  Dc  kleuren 
van  het  schilderij  zijn  bezonken  en  ingelogen, 
en  zondcr  contrasten. 

Dit  zeldzame   specimen   van  de  kunsl  van 


Hals  is  eigcndom  van  dc  Katholickc  gemecntc 
van  Akersloot,  vvaar  Stenius  van  1631  tot  1670 
pastoor  is  gewecst.  Men  was  zich  daar  langcn 
tijd  niet  bewust  zoo  lets  kostbaars  in  bruik- 
leen  te  hebben  afgcstaan,  maar  nu  het  stuk 
belangrijk  blijkt,  wil  het  kcrkclijk  bestuurhet 
gelukkig  niet  verkoopcn,  maar  wel  nioct  het 
naar  de  oude,  afgelegen  pastoric  terug. 

Voorlaan  zal  dit  schilderij  dus  slechts  door 
enkelc  reislustige  kenners  bezichligd  worden, 
een  feit  dat  wij  betreuren,  hoewel  wij  er  ons 
tcgelijkertijd  om  verhcugcn  dat  ons  nalionaal 
bezit  van  het  werk  van  Frans  Hals  met  een 
kapitaal  dock  vermecrdcrd  is.  J.  Z. 

:-:       ANTWERPEN        :-: 

MUSEUM  PLANTIX-MORETUS  »  PREN- 
TENKABINET  5t*  Voor  wie  het  niet  weten, 
zij  het  hier,  wellicht  voor  de  eerste  maal, 
gezegd  dat  Antwerpen,  om  het  even  zoo 
goed  als  welke  andere  groote  stad,  over  e'en 
merkwaardig  ])rentenkabinet  bcschikt.  Het 
gaat  natuurlijk  niet  aan  deze  collectic,  die 
zich  vooralsnu  bcpaalt  bij  het  werkderAnt- 
werpsche  gravcerders,  die  te  Antwerpen  ge- 
boren,  en  die  welke  er  gcwerkt  hebben,  te 
vcrgelijken  bij  het  zcer  uitgebrcide  en  nicer 
algemeene  „Cabinet  des  Estampes"  te  Brussel. 

Maar  zooals  zij  zich  nu  voordoet,  biedt  zij 
een  niet  te  onderschatlen  hulpbron  voor 
studeerenden  en  historici,  die  verlangen  de 
productie  van  zekere  allervoornaamste  gra- 
phischc  kunstenaars  van  vroegcr  en  nu  te 
doorgronden,  en  als  zoodanig  verdient  het 
Antwerpsche  prentenkabinet  wel  dat  er  tcr- 
loops  de  aandacht  worde  op  ingeroepcn. 

De  collectie  maakt  deel  uit  van  de  ver- 
zamelingen  van  het  Museum  Plantin-Moretus. 
Tocn  in  1876  het  gcmeentebcstuur  van  den 
tocnmaligcn  eigenaar,  Edward  Morctus,  de 
aartsdrukkcrij,  met  al  de  schatlen  die  ze  be- 
vatte,  aankocht,  zal  er  heel  zcker  reeds  een 
aantal  oude  gravurcs  aanwezig  zijn  geweest. 

Maar  toch  is  de  verzanicling  slechts  later 
gevormd  en  uitgebreid,  dank  vooral  aan  het 
initiaticf  van  wijlen  den  conservator  Dr.  Max 
Booses,  die  al  spoedig  schijnt  te  hebben 
ingezien  dat  bet  huis  van  Plantin,  door  hem 
met  zoovccl  gelccrde  zorgen  bewaard,  de  aan- 
gcwezen    plaats    was    lot   het    bijeenbrcngen 
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FKANS  HALS:   Portret  van  Nicolaas  Stenius  (1650). 

(Pastorie  der  Katholieke  gemccnte,  Akersloot,  Noord-Holland). 
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van  al  wat  cr  ooit  le  Antwcrpcn  o])  het  gc- 
bied  der  graphischc  kiinsten  werd  voort- 
gebracht. 

Door  talrijkc  aankoopcn  is  het  kabinet 
langzamerhand  aangegroeid,  en  om  eenigszins 
cen  idee  te  geven  van  wat  de  Antwerpsche 
graveerschool  beteekende,  werd  er  van  eerst 
af  voor  gczorgd  dat  een  ruinie  zaal  van  liet 
museum  voorbcliouden  bleef  tot  het  uitstallen 
van  een  uitgekozen  reeks  gravurcn,  koper- 
sneden,houtsneden,etscn,  van  de  voornaamste 
der  Gud-Antwerpsche  mcesters.  In  die  zaal, 
welke,  behalvc  die  der  platen  naar  Rubens, 
Van  Dijck  en  Jordacns,  de  eenigc  is  waar 
cen  gedeelte  van  het  prcntenkabinet  voor 
den  gewonen  i)ezoeker  te  zien  is,  bevinden 
zich  eenige  van  de  zeldzaamste  prachtslukken. 
Dit  niogen  wij  aanzien  als  het  neusje  van 
den  zahii,  cen  gedeelte  van  het  allerbeste  uit 
de  colleclie.  Maar  in  de  meer  dan  7000  stuks 
bevattcndc  portefcuilles  bcrust  nog  zoovecl 
moois,  dat  nog  wel  cen  gansch  museum  ermcc 
te  vullcn  zou  zijn. 

Zooals  ik  zegde  bcvat  het  Antwerpsche 
Prcntenkabinet  ook  wcrk  van  moderne  gra- 
veurs.  Vcel  dient  er  in  die  afdeeling  nog  te 
worden  gedaan,  wijl  sommige  etsers  nog  op 
al  te  onvoldocnde  wijze  en  soms  wel  in 
't  gehcel  niet  zijn  vertegenwoordigd. 

Een  gansch  bijzondere  plaats  necmt  in  de 
kleincrc  niaar  niet  minder  mcrkwaardigc  ver- 
zamcling  teekeningen  van  Antwerpsche  mces- 
ters. Deze  ook  strckt  zich  uit  over  de  modernen 
en  wordt  bij  gelcgcnheid  nog  uitgcbreid.  Zij 
werd  gchccl  bijccngcbracht  door  Max  Rooses 
die  ze  aan  het  museum  ten  geschenke  gaf, 
en  die  destijds  in  dit  tijdschrift  besproken 
werd  '). 

Deze  schatten  nu  zijn  —  althans  wat  het 
moderne  gedeelte  betrcft  —  aanzienlijk  vcr- 
meerdcrd  gcworden.  De  onlangs  ovcrlcdcn 
Antwerpsche  schildcr  Constant  Cap,  tijdgcnoot 
van  Henri  de  Braekeleer  en  Willem  Linnig  Jr., 
van  Rik  Schacfcls,  Door  Vcrstracte  en  Pict 
Verhacrt,  besteedde  een  groot  gedeelte  van 
zijn  tijd  en  middelen  tot  het  vormen  ecner 
coUectie  gravuren  van  Belgische  en  vreemdc 
meestcrs.  Hij  gelukte  er  in  zoo  ongcveer 
het  volledige  wcrk  van  De  Rraekcleer,  I.cys 


■)  Onzc  Kiinst.  Dt-t-l   .Will.  .liiH   I'.Md. 


en  Linnig,  o.  a.  bij  clkaar  tc  krijgcn  en  zijn 
verzauicling,  meestal  met  de  verschillende 
staatprocvcn,  was  zoo  uitnemend  verzorgd, 
dat  zij  bij  kenners  en  kunstenaars  een  groote 
en  zeer  gcwcltigdc  beroemdheid  bezat.  Tocn 
de  Antwerpsche  verecniging /vun.s/ ca/i  Heden 
destijds  het  volledige  werk  van  Leys,  De 
Braekeleer  en  Linnig  Jr.  tenloonstelde,  was 
het  dank  aan  de  bereidwilligheid  van  wijlcn 
den  beer  Cap  dat  van  deze  drie  kunstenaars 
ook  de  etsen  konden  worden  getoond. 

De  conservator  van  het  Plantin-museum 
is  zoo  gelukkig  geweest  er  tijdig  de  hand  te 
kunnen  op  leggen.  Ook  de  nabestaanden  van 
den  heer  Cap  voelden  cr  veel  voor  dat  het 
mooiste  van  de  coUcctie  in  een  openbarc 
verzameling  zou  overgaan,  en  zoo  konden, 
aan  billijken  prijs,  cen  600  tal  ctsen,  waarbij 
veel  van  dc  hoogste  kunslwaarde,  voor  het 
Antwerpsche  Prcntenkabinet  worden  aangc- 
kocht.  Daardoor  heeft  deze  instelling  plots 
een  cnormen  stap  vooruit  gedaan,  en  kan  zij 
wat  betrcft  de  Antwerpsche  kunst  dervorige 
ecuw,  er  bijna  aanspraak  op  luakcn  volledig 
te  zijn. 

Laat  ik  bier  de  hoop  uitdrukken,  dat  Ant- 
werpen  weldra  een  nieuwen  blocitijd  mocht 
ingaan,  opdat  men  er  aan  dcnken  kunne  het 
Museum  Plantin  op  zulkc  wijze  tc  vergroolcn, 
dat  het  mogelijk  worde  al  deze  opgestapeldc 
rijkdommen  door  tijdelijkc  en  tclkens  variee- 
rende  tcntoonstellingen,  aan  bet  belangslcl- 
lende  publiek  te  openbarcn. 

Maar    daarvoor    moeten    we   wachtcn    tot 

dc  wereldstorracn  hcbbcn  uitgewoed.  Helaas, 

hoe  lang  nog? . . . 

ARY  DELEN. 

P.  S.  Voor  belangstcllcndcn  in  Ncderland 
zij  hicr  bijgevocgd  dat  het  nog  alleszins  zeer 
aanzienlijke  ovcrschot  van  de  collectie  Cap, 
waarin  o.  a.  nog  prachtigc  stukken  aanwezig 
zijn  van  Corot,  Daubigny,  Troyon,  Victor 
Hugo,  Fcl.  Rops,  Jongkind,  Storm  van  Grave- 
sande,  Th.  Verstraete,  Pict  Verhaert,  W.  Linnig 
Jr.,  Verlat  e.  a.  waarschijniijk  nog  voor  het 
einde  van  dit  jaar  te  Antwcrpcn  onder  den 
hamer  komt,  te  zanien  met  een  keurcollcctie 
oud  porselein,  meubelcn,  antiquitciten,  schil- 
dcrijen  van  Jan  Stobbacrts,  Is.  Meyers,  Jan 
van  Beers,  W.  van  de  Vclde,  c.  a.        A.  1). 
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lUNSTZAAL  KLEYKAMl'. 
DKN  HAAG.  i;  VEILING 
VAN  OUDE  SCHILDE- 
HIJEN.  !!.••  De  eigenaar 
van  de  collcctie  schikle- 
rijcn,  die  den  27  Juni  in 
de  Kunstzaal  Kleyiiani|) 
geveild  is,  lieeft  wel  een  speciale  voorliel'de 
voor  het  stillevcngenre  gehad. 

Dit  toch  was  ruimschoots  vertegenwoor- 
digd.  Meestal  is  een  stilleven  nog  voor  niet 
al  te  hoogen  prijs  te  verkrijgen,  doordat  dit 
genre,  zeer  ten  onrechte,  als  de  niinstwaardige 
tak  van  de  schilderkunst  wordt  beschouwd. 
Voor  iedere  genre  is  een  bepaald  tempera- 
ment noodig;  voor  het  portret  een  ander  dan 
voor  het  landschap,  waar  het  geheugen  en 
de  phantasie  ziilk  een  groote  rol  spelen.  llet 
stilleven  schilderen  staat  dichter  bij  het 
conterfeiten  van  een  beellenis,  daar  het  even- 
eens  op  een  doordringen  in  de  materie,  een 
weergeven  van  de  stof  gericht  is  Bij  beide 
is  het  uitbeelden  het  voornaamste  doel  van 
het  schilderen. 

Een  goed  iiitbeelder  heeft  zich  precies  aan 
de  natuur  le  houden.  Hoe  zuiverder  hij  die 
weergeeft,  hoe  beter. 

Vooral  de  schilders  uit  de  eerste  helt't  der 
17de  eeiiw  hielden  zich  aan  deze  opvatting. 
Zij  schilderden  de  natuur  zoo  eenvoudig  ino- 
gelijk  na,  zonder  eenigen  opsmuk,  in  den  be- 
ginne  als  Floris  van  Dyck,  De  Rjck  en  Dell' 
wat  hard  en  atmospheerloos,  later  als  van 
Beyeren,  De  Heem,  Van  der  Velde  en  Heda 
met  een  fijne  atmospherische  gevoeligheid. 
Na  hen  veranderde  de  aard  van  het  stilleven, 
werd  het  meer  een  smaakvol  arrangeercn, 
dan  een  gewetensvol  nabootsen,  bracht  het 
te  mooi  willen  doen  een  zekere  affectatie,  die 
ook  in  dc  portretten  wordt  aangetroll'en,  als 
een  uitvloeisel  van  den  wensch  de  natuur  le 
verbeteren,  te  verfraaien. 


Verschillende  stillevens  van  Van  Beyeren 
toonden  hier  den  vischschilder  par  excellence, 
van  zijn  beste  zijde.  Enkele  stonden  op  den 
naam  van  Jan  van  Duynen,  die  hem  geheel  na- 
volgde,  niaar  die  veel  zwakker  van  streek,  veel 
onvaster  van  teekening,  zijn  wel  smaakvolle 
arrangementen  schilderde.  Dank  zij  Dr.  Bre- 
dius  werden  twee  op  zijn  naam  staande  stil- 
levens op  die  van  Van  Beyeren  gebracht,  wat 
aan  de  verkoopswaarde  zeker  geen  afbreuk 
znl  hebben  gedaan. 

Uit  diepe,  donkere  toonen,  de  verf  dikge- 
dopt,  dat  die  glinstert  als  edelsteen,  bouwde 
Fiji  een  compositie  van  hazen  en  fazanten  op; 
in  een  lichter  gamma  schilderde  Jan  Weenix, 
vlotler,  gemakkelijker,  met  buitcngewone  uit- 
voerigheid  zijn  dood  wild. 

In  zijn  vruchten,  wijnkanncn  en  Chineesche 
kommen  bewees  Jurriaen  van  Streek  een  com- 
positeur van  niet  geringe  waarde  te  zijn,terwijl 
het  stilleven  van  Nellius,  door  het  ernstig 
overwogene  in  de  schikking  der  voorwer- 
pen  en  een  aantrekkelijke  uitvoering  den 
Leidschen  meester  goed  vertegenwoordigde. 
Onder  de  landschappen  waren  eenige  opmer- 
kelijke  stalen,  als  een  kloeke,  lichte  Begeijn, 
een  arkadische  De  Heusch  en  P.  van  Poelen- 
borch,  een  stille  maannacht  met  de  bekende 
looneelmatige  ensceneering  van  Aert  van  der 
Neer,  terwijl  onder  de  figuurstukken  het  Ro- 
meinsche  bad  van  Wolfaers  met  de  uitvoerig 
gemodeleerde  figuren,  een  interieur  van  Jan 
Miense  Molenaer  met  vechtcnde  boeren,  en 
een  klein  altaarstuk  in  den  trant  van  den 
zoogenaamden  meester  der  Utrechtsche  ado- 
ratie,  vol  delicate  primilieve  aandoeningen, 
te  memoreeren  zijn. 

Een  damesportret  van  Ketel,  gevoelig  en 
vloeiend  geschilderd,  fraai  gemodelleerd,  was 
door  de  opvatting  en  houding  van  voorna- 
nien,  staatsievollen  aard. 

G.  D.  GRATAMA. 
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GEORGES  LEMMEN  *^  Op  5  .luni  11.  is  te 
Brussel  ecn  der  bijzonderste,  een  der  eigen- 
aardigste,  tevens  een  der  synipathiekste 
figuren  uit  de  Belgische  kunstwereld  ver- 
dwencn.  Georges  Lemmen,  wiens  naam  al 
dadelijk  voor  ons  opwckt  een  gansche  kiinst- 
beweging,  en  een  der  levcndigste,  een  der 
invloedrijkste  voorwaar,  n.l.  die  van  de  Libre 
Eslhi'tiqiie,  heeft  op  nog  gecn  50-jarigen  ouder- 
doni,  het  leven,  dat  voor  hem,  vooral  in  de 
laatste  jaren,  niet  zecr  blijde  was,  niaar  dat 
hij  versierde  met  de  gracieuze  en  vcrtijnd- 
aristocratischc  bloesems  van  zijn  sublielen 
kunstenaarsgeest,  verlaten. 

Lemmen  heeft  een  zeer  bijzonderc  plaats 
Ingenomen  in  de  schare  Belgische  schilders 
die,  te  Brussel  vooral,  na  de  revolutie  der 
Fransche  impressionisten,  een  omniekeer 
brachten  in  de  opvattingen,  en  de  kunst,  die 
in  ecn  academischen  sleur  verkankerd  was, 
een  geheele,  frissche  verjongingskuur  dcdcn 
ondergaan.  Hij  stond,  ofschoon  jonger,  on- 
middellijk  naast  de  groep  die  in  L'Essor 
vooreerst,  naderhand  in  Les  Yingt  en  ten 
slotte  bei)aald  in  de  Libre  Esthetique,  werk 
verzameldc,  dat  op  dc  gansche  latere  beweging 
een  allerheilzaamsten  invlocd  moest  teweeg- 
brengen.  Men  vierde  cr  de  triomfen  van  de 
pure,  onvermengde  klcuren,  van  het  alles 
doordringende,  overwinncnde  licht. 

Toch  bleef  Lemmen  ecnigszins  apart  staan 
in  de  groep  der  jongeren,  die  zich  geestdriftig 
door  de  nieuwe  beweging  lietcn  meevoeren. 
En  ofschoon  zijn  precede  het  pointillisme 
zecr  verwant  is,  was  zijn  kunst  toch  van 
een  meer  innigen  aard,  dan  die  van  b.v. 
een  Van  Rysselberghe.  Hij  was  een  intimisl, 
die  de  zachte  poezie  van  discreet  verlichtc 
binnenkamers,  waar  de  gedem])te  kleuren 
samensmelten  lot  een  fijnheid  en  een  voor- 
naamheid,  die  wel  zeer  Fransch  waren,  maar 
die  het  zinnelijk-kleurige,  de  bloemige  sap- 
pigheid  der  Vlaamschc  kunst  niet  uitsloten. 
Hij    werktc    met    voorlicfdc    op   docken   van 


klcine  afmetingen,  in  een  kleurscala  die  zeer 
bepcrkt,  maar  van  een  bijna  schroomvallige 
innigheid  was. 

Zijn  verfijnde  smaak  bracht  er  hcra  waar- 
schijnlijk  toe  zich  ook  met  sierkunst  bezig 
te  houden,  en  in  de  periode  dat  Henry  van 
dc  Velde  en  Horta  voor  de  decoratieve  kunst 
in  Belgie  nieuwe  banen  openden,  mocst  ook 
het  werk  van  Georges  Lemmen  op  dit  gebied 
van  beteekenis  zijn.  Ook  daarin  kwain  zijn 
voornaamheid,  zijn  delicate  fijngevocligheid 
tot  een  zeer  bijzondere  uiting,  en  zijn  vlak- 
ornamenten  voor  grafische  en  typpgrafische 
publicaties  behooren  tot  het  allerbcste  wat 
ooit  in  dit  genre  gepresteerd  werd.  Lemmen's 
werk  werd  dan  ook,  vooral  in  het  buitenland 
zeer  gezocht.  Aan  het  Fransche  tijdschrift 
L'Art  Decorolif  zond  hij  tevens  herhaaldelijk 
merkwaardige  opstellen  waarin  hij  zijn  o])- 
vatting  over  decoratieve  kunstcn  betoogdc. 

Behalve  dit,  heeft  deze  vruchtbare  kunste- 
naar  ons  nog  menig  bclangrijk  werk  nage- 
laten  op  het  gebied  der  etskunst,  en  ook  oj) 
het  gebied  der  in  Belgii'  nog  steeds  al  te 
weinig  beoefende  lithografie.  A.  D. 

^  ^  2^  ^  2^  a^  2^*^  ^'J^^S^^*! 

FRAN(,'.  STROOBANT.  5,»  Met  dezen  schildcr, 
te  Brussel  gcboren  in  1819  en  onlangs  te 
Elscne  gestorven,  verdwijnt  de  oudste  der 
Belgische  kunstenaars.  Hij  behoorde  tot  dc 
romantische  school  van  bet  eindc  der  vorige 
ceuw,  en  schilderdc  bij  voorkeur  stadsgc- 
zichten  en  de  door  de  tijden  verwccrde 
nionumenten  van  Brussel  en  Dordrecht, 
Brugge  en  Venetie,  Krakau  en  Rolhcnburg. 

Hij  was  tevens  werkzaam  als  illustrator, 
etser  en  lithograaf. 

Stroobant  was  de  laatslc  ovcrlcvcnde  stichter 
van  den  Brusselschen  Kunstkring,  en  een 
zijner  meest  beteckenishebbende  daden  is 
dc  stichting  in  1865  van  de  Molcnbeeksche 
school  voor  decoratieve  kunstcn. 

A.  D. 


^^ 


140 


DE  KUNSTSCHILDER 
WILLEM  PAERELS 


^il^JJISSSSIPKI ' '  ^^'"'^  ^^'1  belangwekkende  vergelijUing  te  maken 
iBiWr'iSr  ti^'^^clicn  het  schilderwerk  van  Rik  Wouters,  wiens 
SB^S^T^^W  ciood,  kort  iia  het  ovcrlijden  van  Georges  Lem men, 
nWjrW^^  Jj    cen  zoo  groot  verlics  is  voor  de  Belgische  kunst  — 

llrviMcimV  '"""  ^^"^^  ^'^"  '''•''^  vriend  Willem  Paerels.  Op  het 
y^^2^^^^^2AV  ccrsle  gezicht  schijnt  er  weinig  verschil  tusschen 
hen  beiden  te  zijn;  beiden  zijn  ze  niannen  uit  de 
voorhoede,  vrij  van  alien  academischen  invloed,  beiden  verzot  op 
heldere  kleuren,  knap  in  het  valten  der  beweging,  in  het  radde  vast- 
houden  op  het  dock  van  een  houding,  van  een  vluchtig  gebaar,  van 
een  oogenblik  in  het  eeuwige  gebeuren.  En  toch  heeft  ieder  zijn 
eigenaardigheid  ;  Wonters  is  meer  decorateur,  Paerels  nieer  luminist. 
De  eerste  verkrijgt  zijne  efTecten,  als  Cezanne  en  de  Japanners,  door 
het  harmonieuse  naasteen  plaatsen  van  enkelvoudige  kleuren  ;  de  tweede 
is  minder  bezorgd  oni  decoratieve  constructie,  maar  tracht  als  een 
Renoir,  een  Sisley,  als  de  groote  Relg  James  Ensor,  de  teedere  tin- 
ten  te  noteeren  welke  het  licht  doet  schijnen  in  de  fnndamenteele 
kleuren,  de  trillingen,  de  vervormingen  welke  het  doet  ondergaan  aan 
de  lijn,  aan  de  silhouet  van  de  dingenofvan  het  menschelijk  lichaam, 
binnen-  of  buitenshuis.  De  laatste  jaren  echter,  voelt  Paerels,  die  eerst 
uitsluitend  belang  scheen  te  stellen  in  die  kleur-  en  lichtstudies,  zich 
meer  bepaald  aangetrokken  tot  de  studie  van  de  levende  vormen ;  ik 
zal  geen  ander  voorbeeld  noemen  dan  de  aanzienlijke  en  fraaie  reeks 
naaktstudies  —  teckcningen  en  schilderijen  —  waar  de  kunstenaar  er  zich 
meer  heeft  op  toegelegd  de  grillige  bochten  en  het  eigen  karakter  van  een 
vrouwenlichaam,  dan  wel  de  klassieke  schoonheid  volgens  academische 
gegevens  weer  te  geven.  Dit  is  een  nieuw  en  belangwekkend  uitzicht 
van  een  talent,  waaraan  de  Belgische  kunst  reeds  tal  van  merkwaardige 
werken  dankt,  maar  dat  nog  lang  niet  tot  voile  ontwikkeling  is  gekomen. 


Onze  Kunst,  Deel  XXX,  December  1916. 
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Willem  Paerels,  in  1878  te  Delft  geboren,  is  van  Hollandsche  af- 
komst,  evenals  Alexander  Strays,  Jakob  Smits  en  De  Kat,  welke  laatste 
als  vrijwilliger  den  oorlog  heeft  meegemaakt  met  de  grenadiers  van 
Koning  Albert.  Maar  hij  heeft  zijn  weg  in  Belgie  gemaakt,  —  te  Brussel, 
waar  hij  zich  op  zcslienjarigen  leeftijd  ging  vestigen.  Hij  behoort  tot 
de  Belgische  school,  gevoelig  als  hij  was  voor  alle  strooniingen,  alle 
nieuwe  strekkingen  welke  deze  beinvloeden.  Kort  voor  den  oorlog  had 
hij  aan  de  Belgische  rcgeering  de  groole  naturalisatie  aangevraagd. 

Dc  schilder  verlelde  mij,  dat  de  eenige  herinneringen  uit  zijne 
kindsheid  en  zijne  jeugd,  kleur-indrukken  zijn.  Zoo  heeft  hij  een 
scherpe  herinnering  bewaard  aan  het  behangselpapier  van  een  slaap- 
kamer,  waar  hij,  drie  jaar  oud.  weken  lang  ziek  had  gelegen.  Uit  het 
raani  zag  hij,  weemoedig,  de  andere  kinderen  spelen.  Eens  waren  de 
roode  wielen  van  een  voorbijrollcnd  rijtuig  hem  een  vreugde,  die  hij 
nog  niet  vergcten  is. . . .  Als  kind,  als  jongeling  teekendc  hij  voort- 
durend,  zonder  ecnig  onderricht  te  hebben  ontvangen,  en  zonder  dat 
iemand  ooit  zijn  werk  verbcterde.  Op  vijftienjarigen  leeftijd  illustreerde 
hij,  met  krabbeltjes,  een  verhaal,  dat  hij  zelf  had  bedacht.  Van  musea, 
waar  zijn  vader  hem  soms  heenvoerde,  hield  hij  niet.  Al  die  in  ein- 
delooze  zalen  opeengestapelde  doeken,  schenen  hem  somber  en  droevig. 
Te  Brussel  ziet  hij,  achltien  jaar  oud,  in  een  particuliere  verzameling, 
voor  't  eerst  werk  dcr  imprcssionisten,  en  het  is  hem  een  even  aan- 
grijpende  revelalie  als  voor  Vincent  van  Gogh,  toen  die  in  het  nederige 
winkeltje  van  den  ouden  Tanguy  een  lichtbad  nam,  dat  zijne  visie 
bevrijdde  en  verhelderde. 

Men  herleze  de  brieven,  die  Vincent  toen  aan  zijn  brocder  Theo 
schreef!  Welk  eerlijk  enthousiasme  spreckt  er  uit  I  Mel  het  vuur  van 
een  ijveraar  dringt  hij  bij  hem  aan,  om  alles  in  het  werk  te  stellen 
opdat  de  firma  Goupil  de  vcrkondigers  der  nieuwe  kunst  le  Londen, 
te  Parijs  en  in  Holland  zou  vcrdedigcn.  Tot  dan  toe  was  de  schilder 
der  „Zonnebloemen"  gctrouw  gebleven  aan  de  school  van  den  wijzen 
Mauve  en  van  de  Haagsche  mcesters.  Hij  was  vol  geestdrift  voor  de 
kunst  van  een  Dalacroix,  een  Daubigny,  een  Millet,  maar  hij  kende 
hun  werk  slechts  uit  reproducties.  Te  Brussel,  te  Anlwerpen  kwam 
hij  in  opstand  tegen  het  zelfgenoegzame  en  onnoozele  academische 
onderwijs.  Hij  ziet  werkcn  van  Monet,  Pissaro,  Bcnoir,  en  heel  zijn 
wezen  juicht  —  hij  gevoelt  zich  als  herborcn.  Die  ongereple  kleur,  die 
zuivcre  tonen  zijn  als  een  bad  voor  zijne  oogen,  die  zat  zijn  van  het 
sausige  bruin  der  vaderlandsche  school.  Ziedaar  de  waarheid  die  hij 
zocht!    Men    behoeft   de    Aardappclelers   maar   te   vergelijken   met  het 
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WILLEM  PAERELS:  Portret  van  niijn  zoon. 

heerlijke  landschapje  te  Asnieres,  in  het  Stedelijk  Museum  te  Amsterdam, 
dat  aan  de  manier  van  Sisley  herinnert.  De  evolutie  is  treffend,  de 
verandering,  die  in  de  visie  van  den  schilder  plaats  greep,  radicaal. 
Zoo  was  het  ook  een  gclukzalig  gevoel,  een  soort  van  moreele  bevre- 
diging  die  de  jonge  Willem  Pacrels  gevoelde  toen  hij  voor  't  eerst,  te 
Brussel,  impressionistische  werken  aanschouwde.  „Maar  zoo  zie  ik 
ook!"  riep  hij  vol  vreugde  uit.  Van  toen  af  heeft  hij  zijn  weggevonden 
en  zal  hij  geen  twijfel  meer  kennen. 

Van    Frans   Hals   tot  Monet  mag  men  zeggen  dat  er  tusschen  de 
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WILLEM  PAERELS:  Portret  van  mijn  vader. 

Fransche  en  dc  Ncdcrlandschc  kunst  ecu  uilwisseliiig  van  iiivloeden 
heeft  beslaan,  en  volgens  de  woorden  van  Jean-Aubry  ,.un  trait  dnnion 
ininlerrompu",  waarbij  l)eide  landen  enkel  bate  vonden.  Er  bestaat 
een  HoUandscbe  invloed  in  Frankrijk,  de  invloed  die  Jean-Aubry  heeft 
aangctoond.  Stellig  kan  men  dien  doen  opklimnien  tot  Frans  Hals,  die 
door  den  heer  Gratama  trefTend  den  eersten  der  impressionisten  werd 
genoenid.  De  invloed  dien  hij,  met  Velazquez,  op  den  schilder  der 
Oli/mpia  uit  den  Louvre  heeft  uilgeoefend,  is  le  zichtbaar  opdal  het 
noodig  weze,  er  nieer  nadruk  op  te  leggen.  Een  Jongkind,  een  van 
Gogh,  lang   in   luin   eigen   land   miskend,  omdal  zij  heftig  opkwamen 
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WILLEM  PAERELS:  Portrct  van  den  schildcr  Blandin. 

tegen  de  daar  hecrschende  strekkingeii,  bcteekenen  eeii  keerpiint  in 
de  geschicdcnis  dcr  Fiansche  kuiisl.  Maar  beiden,  men  mag  het  wel 
zeggen,  ontvingen  van  Frankrijk  even  veel  terug  als  zij  het  gegeven 
hebben  .  . .  Van  Gogh  erkende,  dat  de  Fransche  impressionisten  hem 
tot  zelf-crkenlenis  hebben  gebracht.  De  wederzijdsche  inwerking  van 
den  Franschen  en  den  Hollandschen  geest  blijft  op  het  gebied  der 
beeldende  kunsten  vooildnren  ;  laten  we  hopen  dat  deze  zich  na  een 
tijdelijke  vervrecmding,  wcer  even  sterk  op  het  gebied  der  letterkunde 
en  der  muziek  zal  doen  gelden. 

Te  Brussel,  cosmopoHele  stad,  vergaderpkuils  van  alle  samen- 
zweerders  en  sticliters  van  scholcn,  kwani  de  jonge  Willeni  Paerels 
in    aanraking   met  vooruitstrevende  schilders,  met  Spaansche  of  Rus- 
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sische  uitwijkelingen,  met  leUerkundigen  die  van  fabelachtige  kwasle- 
rijen  houden,  en  leidde  cenigszins  het  leven  van  een  „boheme",  — 
maar  schilderde  veel.  Hij  deed  zich  insclirijven  aan  de  Academic  van 
Schoone  Kunsten,  maar  bracht  er  slcchts  een  dag  door!  Dit  is  het 
eenige  academische  onderrichl  dat  hij  van  heel  zijn  leven  genolen 
heeft.  „Stellig,  zegt  Paerels,  heeft  dit  ondcrwijs  nooit  een  waar  kun- 
slenaar  gcdood,  maar  het  heeft  een  menigte  knutselaars  opgekweekt." 
Voor  't  cerst  slell  hij  ten  toon  in  dc  kunstzaal  Boute,  te  Brussel, 
in  gczelscliap  van  Lemmen,  Jetl'erys  en  zijn  vriend  Andre  Blandin,  een 
geestig  Franschman,  bloemenschildcr,  die  begaafd  is  met  ccn  fijne 
visie,  en  teekenaar  is  van  een  bckorende  fanlazie.  Paerels  was  toen 
23  jaar  oud.  Kortcn  lijd  nadien  sfelt  hij  ten  toon  in  het  kunslvcrbond 
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WILLEM  PAERELS:  Kermis  op  liet  strand. 

le  Gent.  Octave  Maus  was  dadclijk  ingenomen  met  wat  hij  bij  Boute 
gezien  liad  en  noodigde  Pacrels  uit  om  dcel  te  ncnien  aan  de  tentoon- 
stellingen  dcr  „ Libre  Eslhetique",  wat,  le  Briissel,  een  consacralie 
beteekent  voor  jonge,  vooruilsfrevende  talenten. 

Op  de  tentooiislelling  van  1912  kocht  de  Belgiscbe  regeering  een 
doek  aan,  Dame  in  hcl  zioart,  dat  ongclwijfeld  voor  een  onzer  pnblicke 
verzamelingen  bestemd  is.  Verder  nam  hij  deel  aan  de  tenloonstellingen 
van  de  kunstkringen  le  Labeiir,  Vie  et  Liimiere,  en  is  sinds  1908 
sociefaire  van  het  Salon  d'Aulonine  le  Parijs.  In  1902  stclde  hij  voor 
'I  eersl  ten  loon  in  het  Salon  des  Independanls,  in  een  zaal  waar  men 
werken  van  Vincent  van  Gogh  had  bijeengebrachl.  „Ze  sloegen  mij 
eenvoudig  dood,"  zei  Paerels  al  lachend,  met  al  le  groote  bescheidenheid. 

Maar  pas  op  de  groote  parliculiere  tentoonslelling  welke  de  kun- 
slenaar  in  1910  in  den  Cercle  artistiqne  et  lilieraire  le  Brussel  hield, 
trad  hij  in  hel  voile  lichl  en  verwekte  hij  voorgoed  de  aandacht  en 
de  waardeering  van  aile  deskundigen.  Hetzell'de  jaar  stelde  hij  ten  toon 
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hij  Rekkers,  tc  RoUcrdaiii, 
en  in  1912  bij  Schuller  te 
"s-Gravenhage. 

In  1913  hicld  hij,  te 
Brussel,  een  belangrijke 
lentoonstelling  in  de  Gale- 
rie  G.  Giroux,  welke  een 
beslissend  succes  was ;  een 
groot  stuk  werd  er  voor 
bet  Museum  van  Elsene 
aangekocht;  verdere  ten- 
toonslellingen  volgen  te 
Antwcrpen,  te  Rotterdam 
in  bet  museum  te  Dussel- 
doiF.  We  zullen  de  voor- 
naamste  oebeurtenissen  uit  • 
Paerels'  loopbaan  hebben 
vcrmeld,  wanneer  we  bier 
nog  aan  loevoegen  dat  bij 
werken  inzond  op  tentoon- 
stellingen  te  Antwerpen 
(Knnst  van  HcdenK  tc  Rij- 
sel,  de  grocpcntentoonstellingen  le  Venetie,  te  's-Gravenliage  (Kleij- 
kamp  en  Pulchri  Studio),  en  te  Bcrlijn  (der  Sturm). 

Wij  meenen  reeds  met  eenigcn  nadruk  gezcgd  te  bebben,  wat 
dezen  kunstenaar  in  de  cersle  plaats  karakteriseert :  de  liel'de  voor  de 
beldere,  frisscbe  en  vroolijke  kleur.  Men  begrijpe  ons  ecbter  niet  vcr- 
keerd :  Paerels  is  vreemd  aan  bet  parti-pris  van  bet  licbte.  Men  vindt, 
in  zijn  werk,  naast  licbte  tonen  ook  stevig  zwart;  maar  evenmin  als 
de  impressicnisten  duldt  bij  convcnlionccle  klcurscliakeeringcn,  en 
indien  bij,  in  bet  Mcbt  van  ccn  zomcrdag,  een  piano  blauw  ziet,  scbil- 
dert  bij  dien  blauw.  Wat  hem  voor  allcs  intcresscert  is  bet  licbt, 
kracblig  of  gcdempt,  sUoomend  over  een  landscbap,  een  inlericur,  een 
gelaat,  —  bier  en  daar  weerscbijnen  over  de  voorwerpen  versprcidend. 
Het  licbt  scbcpt  den  vorm,  bceldbouwt  de  licbamen,  en  doet  dc  lijnen 
Irillen.  Niets  is  belangwekkender,  in  dit  opzicbt,  in  bet  zoo  rijke  werk 
van  dien  jongen  kunstenaar,  dan  een  cenvoudige  potloodteekening, 
een  tengere  en  bekoorlijke  naaktstudie,  die  mij  aan  zckere  leekeningen 
van  James  Ensor  doct  dcnken,  waarvoor  Paerels  ongelwijfeld  een 
groole  bewondering  becft. 


WILLEM  PAERELS:  Lichtbad  (tceUcning 
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WILLEM  PAERELS:  Deventer  (teekening). 

Echler  voelt  de  schilder  zich  sedert  eenigen  tijd  aaiigelrokkcn  lot 
de  studie  van  den  vonn,  waarmede  een  nieuwe  strekking  in  zijnwerk 
tot  uiling  komt.  Hij  begrijpt,  dat  men  zich  nog  voor  wat  anders  kan 
interesseeren  dan  voor  de  trillingen  van  het  licht,  bijvoorbeeld,  voor 
een  decoratieve  schikking  of  voor  de  arabesken  van  de  levende  vor- 
men.  Vandaar  dan  ook  zijne  bewondering  voor  Degas,  dien  hij  naast 
Rembrandt  stelt. 

Indicn  ik  eene  voorkeur  voor  bepaalde  werken  van  Paerels  moest 
doen  blijken,  zou  ik  vooreerst  de  interieurs  vermelden,  die  hem  ove- 
rigens  zijn  eerste  succes  bij  kunstenaars  en  kunstzinnigen  deden  ver- 
werven.  De  schilder  munt  uit  in  het  weergeven  van  die  heldere 
binnenkamers,  waar  het  Hcht  der  schoone  zomerdagen  slechtsgebroken 
door  de  neergelaten  gordijnen  binnendringt.  Jonge  vrouwen,  meisjes 
in  wilte  kleeren  zijn  om  een  tafel  gezeten,  waarop  men  vrnchten  ziet, 
prachtig  van  kleur  als  karbonkels,  —  of  wel  voor  een  piano  met 
blauwe  weerschijnen. 

Ik  herinner  mij  ook  con  reeks  bekoorlijke  interieurs,  waarin  een 
zelfde    motief  onder  verschillcnde  beUchting  herhaald  wordt,  en  die 
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men  zou  kunnen  belilelen:  „Fantazieen  op  eon  rose  en  zwart  kamer- 
scherni".  In  het  portret,  is  het  nauwelijks  noodig  te  zeggen  dat  een 
schilder  als  Paerels  groot  belang  hecht  aan  de  kleur,  de  kleeding,  het 
decor.  Ik  noeni  geen  ander  voorbeeld  dan  het  portret  van  dien  sma- 
kelijken  jongen  (zijn  zoon),  met  voile,  blozende  wangen,  gepakt  in  wit 
bont,  rechtstaande  op  een  roode  tafel  voor  eene  kast  met  blauwe 
borden.  Het  is  een  der  schoonste  kleurenfeesten  die  ik  in  het  werk 
van  den  scliilder  ken.  Maar  Paerels  munt  evenzeer  uit  in  het  vatten 
van  het  karakter,  de  psychologie  van  een  persoon.  Het  portret  van 
zijn  vader,  een  grijsaard  met  grooten  bril,  die  rustig  in  een  rooden 
stoel  zijn  pijpje  zit  te  rooken,  —  van  een  Brusselsch  brouwer,  den 
hecr  van  H  . . . ,  —  van  mevr.  D  . .  . ,  —  van  den  schilder  Andre  Blandin, 
—  het  zijn  evenwel  conterfeitsels  die  getuigen  van  een  sobere  en  ge- 
dragen  kunde,  die  eerbied  moeten  afdwingen  zelfs  bij  degenen,  die 
instinctmatig  afkeerig  zijn  van  heldere  kleuren. 

Willem  Paerels  schilderde  een  zeer  afgewisselde  reeks  landschappen 
uit  Belgie  en  Holland.  Wij  herinneren  ons  o.  a.  zekere  gezichten  van 
de  haven  te  Brussel,  kijkjes  op  de  vaart  van  \\Mllebroeck  —  een  der 
meest  uilgestrekte  en  luchtige  buurten  der  Belgische  hoofdstad  ;  en 
verder  tallooze  gezichten  van  het  strand  te  Scheveningen,  waarvan  de 
schilder  uitstekend  het  bonlc  kleurenspel  weergeeft,  wanneer  de 
zonnetenlen  en  de  gele  strandstoelen  —  of  zelfs  kermislenten  op  het 
strand  zijn  opgericht.  Elders  ziet  men,  boven  dit  strand  en  die  steeds 
wisselende  zee  een  Maart-hemel,  een  koude,  blauw-  en  wilte  hemel, 
waarin  sneeuw  hangt ;  elders  weer  een  warme  zomerlucht  met  watten 
wolkjes. 

Hij  schilderde  ook  de  Maas  te  Rotterdam.  Van  een  verblijf  in  een 
oud,  dichtbegroeid  park  te  Putte,  in  Noord-Brabant,  op  twee  passen 
afstand  van  den  electrischen  draad  en  de  Duitsche  schildwachten, 
bracht  hij  een  reeks  werken  mee,  waarvan  een  groote  bekoring  uit- 
gaat,  en  waar  de  rose  heide,  de  groene  masteboomen,  de  wilde  win- 
gerd,  door  den  herfst  rood  gekleurd,  heerlijk  samensmelten. 

Paerels  onderteekende  fraaie  bloemstukken,  b.v.  met  witte  rozen 
op  gelen  achtergrond,  rose  tulpen  op  rooden  achlergrond,  ranke  nar- 
cissen  in  een  rijk  groene  kan,  behandeld  met  de  moderne  verfijning, 
en  distinctie  die  eigen  zijn  aan  een  Bonnard.  Een  groot  stilleven, 
voorstellend  een  enorme  groene  kool,  omringd  door  penen,  toniaten, 
citroenen  en  appelen,  is  een  zijner  beste  werken. 

In  de  kunst  der  Nederlanden  heeft  Willem  Paerels  zich  ontwikkcld 
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tot  een  zeer  krachtig  en  kerngezond  talent.  En  wanneer  ik  zeg  de 
Nederlanden,  denk  ik  zoowel  aan  de  zuidelijke  provincies  als  aan  het 
land  benoorden  Moerdijk,  zooals  men  het  ook  verstond  ten  tijde  van 
Mabuse  en  van  Lucas  van  Leyden.  Indien  het  waar  is,  dat  men  ook 
van  Willem  Paerels  mag  zeggen,  dat  geen  sant  verheven  is  in  eigen 
land,  hopen  we  toch,  dat  Holland  hem  weldra  beter  zal  leeren  kennen 
en  waardeeren.  „Maar,"  heeft  Herman  Teirlinck  ergens  van  hem  ge- 
zegd,  „u  nioogt  het  me  niet  kwali.jk  nemen,  als  Holland  hem  niet  wil, 
dan  zullen  wij  hem  graag  voor  eigen  rekening  houden.  We  hebben 
er  trouwens  nog  zoo  eentje :  Jakob  Smits!" 

LOUIS  PifiRARD. 
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IL  (Slot). 


|.\N  het  slot  van  't  eerste  gcdeelte  dczer  bijdrage  (') 
was  sprake  van  het  kerkje  van  S.  Eligio,  waar  de 
„universitas"  der  goudsmeden  van  ouds  te  Rome 
haar  zetel  had.  Het  vakverbond  hecl't  scdert  anderen 
vorm  aangenomen,  doch  nog  hedcn  ten  dage  beslaat 
het  genootschap  der  goudsmeden  als  kerkehjke 
broederschap.  Met  de  restauratie  van  het  kerkje 
werd  eenigen  tijd  geleden  begonnen.  Waai"  in  de  XVIe  eeuw  het 
geslacht  de  Prato,  en  in  de  XVIIe  eeuv/  (zooals  men  in  de  volgende 
bladzijden  zien  zal)  andere  Vlamingen  onder  de  „orefici"  te  Rome  een 
leidende  rol  speeklen,  mag  over  het  kerkje  nog  wel  ids  meer  worden 
gezegd.  Het  werd  gebouwd  onder  de  regeering  van  pans  JuHus  H,  in 
het  jaar  1509  Burkhardt  geeft  aan,  dat  het  't  eerste  bouwwerk  van 
Rafael  is,  die  bij  de  conslructie  van  den  koepel  gebruik  maakte 
van  de  teekening  door  Bramante  voor  den  St.  Pieter  nagelaten.  De 
koepel  dateert  echter  eerst  van  1524.  In  1001  werd  het  gebouwtje 
gerestaureerd,  maar  met  behoud  van  het  oorspronkelijke  bouwplan. 
In  de  volgende  ecuwcn  liet  men  het  vrijwel  intact,  't  Inwendigc  is 
bovenal  uit  bouwkundig  oogpunt  merkwaardig.  Annex  is,  behalve 
de  sacristie,  een  bijzonder  vergaderlocaal,  waar  de  bestiuirders  der 
broederschap  bun  bijeenkomslen  hielden.  Binnen  deze  wanden  hebben 
achlereenvolgens  Giovanni,  Pietro  en  Flaminio  de  Prato  het  bewind 
gevoerd. 

In  het  begin  der  XVIIc  ceuw  komt  te  Rome  voor  Guglielmo  Luvino, 
vermocdelijk   een   Willem   Lievens.   Hij   was   Vlaamsch  goudsmid  en 


(')  Onze  Kimst.  Deel  XXVII,  biz.  157-166.   (Juni  1915). 
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Het  kerkje  van  Saut'  Eligio,  te  Home. 

legde  30  Augustus  1003  getuigcnis  aC  onder  Andrea  Donella  le  hebbeii 
gewcrkt  en  na  diens  dood  goudsmid  van  den  kardinaal  de'  Medici 
geworden  te  zijn.  Hij  had  o.  a.  ecu  brilliantering  voor  den  kardinaal 
gemaakt,  die  aan  dezen  werd  ontstolen.  De  invalting  v/as  „a  la  francese", 
zonder  ornament,  ook  wel  „fattura  a  la  sepoltura"'  genoemd.  Gugliclmo 
woonde  „al  Pellegrino"  en  had  een  eigen  winkel:  ,,ln  den  gouden 
F"ontein"'. 

Guglielnio  da  Liegi,  fiammingo  orefice  (Willem  van  Luik),  die  in 
Januari  1605  in  de  herberg  op  het  Canipo  di  Fiori  in  hechtenis  werd 
genomen,  omdat  hij  een  dagger  droeg,  is  blijkbaar  dezelfde.  Hij  woont 
nog  „al  Pellegrino  all'  insegna  della  Fontana"  doch  houdt  gccn  eigen 
winkel  meer.  Hij  verklaart  in  de  werkplaats  van  zekeren  Mufatto 
Sebasliano  te  arbeidcn  en  bewecrt  tot  het  dragen  van  het  wapen 
gercchtigd  te  zijn,  als  behoorende  tot  de  ,,lamiliarcn"  van  den  niarkies 
Filippo  Giustiniani  en  omdat  zijn  heer  hem  verlof  had  gegeven.  Hij 
had  een  twist  gehad  met  den  „kellncr"'  over  de  befaling;  maar  verzekert 
de  dolk  niet  te  hebben  getrokken. 

Niet  dezelfde  persoon  is  Levino  di  Simeonc,  Vlaamsch  goudsmid, 
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die  in  November  1605  het  slachtofTcr  van  een  diefstal  was.  Hij  woonde 
in  de  Via  Giulia  in  een  herberg  waar  „dc  Pauw  "  uithing.  Op  zekeren 
dag  miste  hij  een  bedrag  aan  geld  en  verdacht  den  waard.  Hij  woonde 
sanien  met  Daniele  de  Borcht,  zijn  „compagno",  dien  hij  gehcel  ver- 
trouwde.  Twee  andere  vakgenooten,  beide  Vlamingen,  hadden  zich 
overtuigd  dat  de  diefstal  had  plaats  gehad.  Zij  heetten  Giovanni  de 
Roe,  wonende  bij  S.  Giovanni  de  Fiorentini  en  Adiiano  Arnoldo. 

In  dezelfde  herberg  „de  Pauw"  woonde  in  1G()4 — '05  ook  een  andere 
Vlaamsche  goudsmid:  Jacob  Jansz.  alias  Coppe,  die  (met  andere 
kunstenaars)  betrokken  was  in  een  proces  tegen  den  schildcr  Maarten 
Valckenburg.  wonende  op  Piazza  Colonna.  Maarten  had  een  Deensch 
schilder,  zekeren  Andreas  de  Never  beleedigd,  hem  uitmakende  voor 
een  spion  der  Inquisitie  en  een  verklikker.  Eerlang  werd  ook  de 
goudsmid  door  den  Deen  wegens  laster  aangeklaagd.  Het  bleek  alweer 
een  oude  herbergveele  te  zijn,  begonnen  le  Napels.  Den  lOden  Januari 
1605  werd  de  aanklacht  ingetrokken.  Jacob  Jansen  alias  Coppe  moet  niet 
verward  worden  met  den  beeldhouwer  Jacob  Cope  of  Cobart,  die  precies 
tegelijkertijd  te  Rome  gewerkt  heeft  en  wiens  zonderling,  menschen- 
schuw  karakter  ons  door  den  biograaf  Baglione  beschreven  wordt. 

Een  verder  niet  genoemde  Pietro,  Vlaamsch  goudsmidsgezel,  trad 
in  het  voorjaar  van  1606  een  herberg  binnen.  Daar  zat  een  palfrenier 
van  den  kardinaal  Borghese,  die  al  een  flink  glas  wijn  op  had  en  den 
binnenkoniende  toedronk.  Toen  deze  niet  gauw  genoeg  antwoordde, 
kwam  het  tot  slagen.  De  Vlaming  was  niet  ,,voldaan",  ging  naar  huis 
en  haalde  een  kameraad  en  landgenoot,  die  schoenmaker  was  van 
zijn  vak.  Samen  wachtten  ze  den  palfrenier  op  sfraat  op  en  ranselden 
hem  af.  Een  aanklacht  werd  door  dezen,  wegens  tocgebracht  letsel, 
6  Maart  ingediend  en  28  April  wccr  ingetrokken. 

Den  22steii  Maart  1606  klaagde  Bernard  Maier,  Zwitser  in  pauselijken 
dienst,  een  Vlaamschen  goudsmid  aan,  die  in  de  stukken  den  zonder- 
lingen  naam  draagt  van  Andrea  Turnor— Inferga.  De  soldaat  had  van 
Andreas  maar  2  daalders  gekregen  voor  24  stuks  paarlen,  maar  hoorde 
sedert,  dat  de  Vlaming  ze  voor  veel  meer  aan  een  Franschman  verkocht 
iiad.  Daar  was  hij  niet  content  over  en  vond  zich  bovendien  benadeeld, 
doordat  de  Vlaming  zekere  papieren  met  teekeningen  had  verkocht, 
belileld  „Nieuwe  Vondslen"  (Nova  reperla).  Deze  bladen  zouden  aan 
klager  zijn  ontslolen  of  ontfutseld. 

18  Mei  1608  werd  Nicolaas  Dutoit,  Vlaamsch  goudsmid,  in  den 
winkel  waar  hij  werkle  in  hechtenis  genomen,  omdat  hij  's  nachts 
door  een   andere   knecht  gezien   was  dragende  een  lanlaarn.  Dit  was 
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verboden.  De  aangeklaagde  veranhvoordde  zich  met  te  zeggen,  dat  hij 
nog  maar  Iwee  maanden  in  Rome  was  en  de  betreffende  poliliever- 
ordening  nog  niet  kende.  Wat  meer  zegt,  in  zijn  eigen  land  werden 
juist  degenen  gearresleerd  die  's  nachts  zonder  lantaarn  liepen! 

Lorenzo,  fiamniingo  orefice,  in  den  kerker  geworpen  als  vagebond, 
protesteerde  tegenover  den  rechter  zulks  niet  te  zijn,  daarvoor  bewijzen 
en  getuigen  aanvoerenden;  den  3den  Seplemper  1009. 

Hendrik  van  der  Goes,  Vlaming,  wonende  op  de  Piazza  delia 
Sma  Trinita,  diende  17  Dec.  1609  een  merkwaardige  aanklacht  in  tegen 
Giovanbatlista  Borbe  en  Gerardo  Tibaut,  zijn  landgenooten,  als  volgt: 

„Gerard  verkocht  mij  veiieden  jaar  te  Fiorenza  een  robijnen  ring 
in  dezer  voege:  dat  gezegde  ring  geschat  werd  ongeveer  80  daaldcrs 
vvaard  te  zijn,  en  hij  stond  mij  toe  dezen  ring  te  betalen,  wanneer  ik 
een  vronw  genomen  zou  hebben,  of  wanneer  ik  in  den  geestelijken 
stand  zou  getredcn  zijn,  of  wel  in  geval  van  mijn  overlijden;  en  wij 
kwamen  zoo  overeen :  dat  ik  hem  in  deze  drie  gevallen  zou  hebben 
te  betalen  250  Venetiaansche  ducaten.  Van  gezcgden  verkoop  werden 
twee  polissen  opgemaakt,  en  op  het  oogenblik,  nu  ik  rustig  in  Rome 
woon,  gaat  gezegde  Giovanbatlista  Borbe  openlijk  rond  bij  onze  land- 
genooten en  snoeft  er  op  machtiging  te  bezitten  mij  voor  den  rechter 
te  dagen,  welke  machtiging  hem  gegeven  is  door  Gerard  Tibaut,  die 
beweert  dat  ik  hem  gezegde  robijnen  te  Florence  ontstolen  heb.  En 
zoo  gaat  hij  rond,  pratende  en  lasterende  en  mijn  goeden  naam  schade 
doende,  mij  aanduidende  als  een  schelni;  om  welke  reden  ik  hier 
tegen  allebei  een  aanklacht  indien." 

De  Vlaming  Thomas  Cottiels  getuigt  bij  het  sluiten  van  't  contract 
tegenwoordig  te  zijn  geweest,  in  het  huis  van  den  koopman  Jan  Lemars, 
en  dat  er  geen  bedrog  of  misleiding  in  het  spel  was. 

'I  Contract  lijkt  ons  op  't  eerste  gezicht  werkelijk  verdacht  en  meer 
een  overeenkomst  van  dronkemannen  dan  een  geregelde  acte  van 
verkoop;  doch  het  blijkt  bij  nadere  lezing  een  verzekering  in  optima 
forma,  welke  Gerard  Tibaut  op  het  leven  (en  op  den  levensloop  tevens) 
van  zijn  collega  sloot.  Misschien  achlte  hij  bij  nader  inzien  de  kansen 
te  veel  in  zijn  nadeel:  zijn  mooien  ring  was  hij  kwijt  en  op  de  250 
ducaten,  kon  hij,  vooral  als  Hendrik  v.  d.  Goes  celibalair  verkoos  te 
blijven,  lang  wachlen!  Best  mogelijk,  dat  de  verdachtmakingen  van 
hem   uitgingen,  om   Gerard   fe  bewegen  de  zaak  ongedaan  te  maken. 

Voorts  kennen  wij  uit  het  jaar  1610  een  andere  aanklacht.  Lorenzo 
Schonbegg,  pelgrim  uit  het  land  van  Gulik,  was  naar  zijn  zeggen  door 
den   ketterschen  keurvorsl  van   Brandenburg  uit  zijn   vaderland  ver- 
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dreven.  Op  weg  naar  Rome  maakte  hij  kennis  met  Giacomo  dell'Ast, 
goudsmid  uit  Middelburg,  en  aan  dezen  leende  hij  in  zijn  goedheid 
25  daalders  voor  rcisgcld.  Giacomo  bcloofde  het  bedrag  bij  aankomst 
le  Rome  terstond  te  zullen  terug  betalen,  doch  kwam  zijn  beloite  nict 
na.  Volgens  aantijgen  van  Lorenzo  bleek  hij  nict  alleen  een  Calvinisl, 
maar  zell's  een  zeer  bemiddelde  Calvinist  te  zijn.  Overal,  te  Keulen,  te 
Angsburg  en  te  Venetie,  had  hij  op  vertoon  van  wisselbrieven  geld 
ontvangen  en  had  zijn  devoten  rcisgezel  enkel  opgclicht,  met  het 
boosaardig  docl  hem  het  volbrengen  van  zijn  pelgrimage  te  beletten. 
De  benadeelde  wendde  zich  rechtslreeks  tot  den  pans. 

Een  Vlaamschc  goudsmid  Pieter  Jansz.  Rol  liad  in  IGIO  een  atelier 
„al  Pelegrino",  waar  hij  samen  werkte  met  een  vakgcnoot:  Chrisloforo, 
zoon  van  Gaspar  Visscher,  uit  Audenaerde,  over  wien  nader  bcneden. 

Hendrik  Hartman,  goudsmid,  gestorven  26  December  1(512,  werd 
begraven  in  de  kerk  van  S.  Maria  dell'Anima. 

Zooals  het  eerste  gedeelte  van  deze  bijdrage  voor  een  groot  deel 
handelde  over  de  Vlaamsche  goudsmidsfamilie  „de  Prato",  die  sedert 
het  midden  der  16de  eeuw  te  Rome  werkzaam  was,  zoo  zal  in  dit 
vervolg  over  den  goudsmid  Reynier  van  den  Broeck  uitvoeriger  sprake 
zijn.  Hij  deed  in  de  Eeuwige  Stad  een  drukke  nering  en  werkte  evenals 
Giovanni  en  Pietro  de  Prato,  geregeld  voor  den  pans. 

Voor  het  eerst  konit  hij  voor  25  November  1G05,  op  welken  datum 
hij  borg  bleef  voor  zekeren  Daniel  Pietersz.,  een  Vlaming,  die  zich  in 
hechtenis  bevond.  Hij  had  toen  reeds  zijn  winkel  bij  de  Cloaca  di 
Santa  Lucia,  aan  het  einde  der  Via  del  Pelegrino,  waar  wij  hem  ook 
later  aantretlen.  Den  KJden  April  1611  wordt  hij  voor  het  eerst  onder 
de  leden  van  de  Duitsch-Nederlandsche  broederschap  van  Santa  Maria 
in  Campo  Santo  genoemd,  en  in  1613  was  hij  beheerder  van  deze 
Instelling  voor  „Germania  Inferiore".  Toen  hij  aftrad  werden  voor  het 
ambt  candidaat  gesteld  de  schilder  Paulus  Bril  en  Hendrik  Corvin,  de 
apotheker  uit  Delft,  met  wien  o.  a.  Rubens  te  Rome  bevriend  was. 
De  laalste  werd  gekozcn.  Reinier  van  den  Broeck  komt  nog  in  1614 
op  de  presentielijst  der  vergaderingen  voor,  later  echter  zelden  nicer: 
een  niaal  15  Jan.  1617,  een  maal  13  Aug.  1623.  In  1621  lag  hij  ziek 
en  werd  van  wege  de  Broederschap  bezocht.  Den  12den  Mei  1624 
ontving  hij  betaling  voor  zcker  werk,  schoon  Flaminio  de  Prato  in 
deze  jaren  meestal  voor  de  kerk  werkte.  Ook  later  komt  hij  nog  slechts 
zeer  zelden  ler  vergadering:  25  Aug.  1626,  27  Jan.  1627,  16  Jan.  1633; 
8  Jan.  1634.  Zooals  men  ziet  met  groote  tusschenpoozen. 

Als  ons  geen  andcre  bcrichten  ten  dienste  slonden,  zouden  wij  over 
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hem  en  zijn  werkzaamheid  weinig  wijzer  zijii.  Een  notarieele  acte, 
gepasseerd  27  September  1618,  onderteekent  hij  „Raynerius  Bruchus 
quondam  Floridii  flander,  aurifex  ad  Peregrinum".  Uit  een  andere 
acte  van  14  Februari  1621  blijkt  nogmaals,  dat  Reinier  de  zoon  was 
van  wijien  Floris.  Op  gezegden  datum  deed  hij  met  zekcren  Giovanni 
Cheller,  goudsmid  als  hij,  het  testament  openen  van  den  borduur- 
weiker  Oswald  Schreter  uit  Neurenberg.  Van  den  Broeck  en  Cheller 
waren  namelijk  de  erfgenamen.  In  de  acte  heeten  ook  zij  beiden  uit 
Neurenberg  afkomstig  te  zijn,  't  geen  wat  Reinier  aangaat  zeker  een 
vergissing  is.  Met  waarschijnlijkheid  mag  men  vermoeden,  dat  hij  familie 
was  van  de  Mechelsche  schilders  Crispijn  en  Hendrik  van  den  Broeck, 
waarvan  de  laatste  sedert  1561  in  Italic  werkzaam  was  en  in  1597 
te  Rome  overleed. 

Dat  Reynier  van  den  Broeck,  al  was  hij  dan  ook  privisor  van 
Campo  Santo  geweest,  op  zijn  tijd  ook  zijn  vuislen  gebruikte,  blijkt 
uit  rechterlijke  bescheiden.  Tweemaal  werd  hij  gedaagd  omdat  hij  den 
ISden  Januari  1616  een  dienstman  van  den  hertog  van  Bracciano  zoo 
had  geslagen,  dat  dcze  was  komen  te  vallen  en  zich  ernstig  aan  het 
hoofd  verwondde.  Den  22sten  Maart  1623  had  hij  met  zekeren  Luigi 
Gomes  ongenoegen  over  betaling  van  uurwerken  en  decide  weder 
vuistslagen  uit.  Gomes  sloeg  terug.  Voor  den  rechter  beweerden  beide 
partijcn  uit  rechtmatige  zelfvcrdediging  gehandeld  te  hebben,  en  bij 
gebrek  aan  getuigen  had  de  zaak  verder  geen  gevolg. 

Meer  waard  dan  de  kennis  van  zulke  anecdotische  bijzonderheden 
is  het,  dat  wij  aangaande  de  werkzaamheden  van  geen  Vlaamsch 
goudsmid  over  zoo  volledige  gegevens  beschikken,  als  juist  over  de 
kunst  van  dezen  Reynier  van  den  Broeck.  Men  sta  ons  toe  de  volgende 
opgaven,  uit  de  pauselijke  rekeningen  getrokken,  hier  te  doen  volgen.  (^) 

Den  25sten  April  1613  werden  aan  Raynero  di  Bruc  100  scudi  betaald 
in  afrekening  voor  het  goud  en  zilver,  waarmede  hij  twee  kruisen  van 
lapislazuli  had  te  monteeren.  (Verdere  posten  niet  vermeld). 

Den  16den  Jtili  1613  ontving  hij  nogmaals  100  scudi  in  afbetaling 
van  twee  reliekhouders  van  ebbenhout  voor  den  paus  gemaakt.  Dit 
was  onder  Paulus  V,  die  zooals  wij  reeds  zagen,  ook  andere  Nedcr- 
landsche  kunstenaars  met  kennelijke  voorkeur  voor  zich  liet  werken. 
Gedurende  de  tien  volgende  jaren  arbeidde  Van  den  Broeck  dan  niet 
meer  voor  het  pauselijk  hof;  doch  als  in  't  eind  van  1623  Urbanus  VIII 
aan    de    regeering   komt,    heeft   hij   met  de  Italiaansche   goudsmeden 

(')  Zie  reeds  A.  Bertolotti,  Artisti  belgi  ed  olandesi  a  Roma  (Firenze  I88O1  biz.  273  vgg. 
Gecontroleerd  en  over  de  regeering  van  Urbanus  VIII  aanmerkelijk  aangevuld. 
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Jacomo  Filippo  Curio  en  Pietro  Spagna  het  leeuwendeel  der  klandizie. 
Voor  hem  nioet  dit  een  tijd  van  groote  welvaart  geweest  zijn,  want 
Urbanus  VIII  was  een  van  de  meest  weelderig  levende  pausen  en  deed 
de  eene  dure  bestelling  na  de  andere.  Het  begint  al  met  een  staatsie-koets. 

30  Januari  1624.  —  „Scudi  160  di  moneta  a  Raniero  Sbruco,  orefice 
a  bon  conto  de'  lavori  fatti  e  da  farsi  per  servilio  della  carrozza  di 
Nostro  Signore".  Behalve  timmerlieden  en  wagenmakers  werkte  ook 
een  schilder  en  vergulder,  Simone  Lapi,  aan  het  rijtuig  mede  en  den 
18den  Maart  wcrden  betaald  aan  Francisco  Benzi  79.20  scudi  „per  il 
prezzo  di  18  vacchette  di  Fiandra  rosse"  versta:  18  roode  Vlaamsche 
koevachten  of  -huiden.  Behalve  kunslenaars  moesten  dus  zelfs  de 
Vlaamsche  runderen  de  sierlijkheid  van  het  vervoermiddel  helpen 
verhoogen!  —  Op  26  Mei  1624  vinden  wij  vermeld:  375.20  scudi, 
betaald  voor  vier  vergulde  zuiltjes  voor  het  rijtuig  van  Z.  H.,  —  en 
op  1  Juli:  „Scudi  140  di  moneta  a  Raniero  Crugo,  orefice,  per  resto 
de'  lavori  fatti  per  servitio  dclla  carrozza  di  Nostro  Signore." 

Verder  werden  den  12den  Februari  1624  aan  Van  den  Broeck  nog 
voldaan  145  daalders  voor  twee  omlijstingen  van  ebbenhout,  vcrsierd 
met  zilver-ornament  (due  quadri  d'ebano  guarniti  d'argento  smaltato). 
Een  van  deze  lijsten  bevond  zich  om  een  beschilderden  spiegel,  de 
ander  om  een  schildering  op  verguld  koper.  —  Op  denzelfden  datum 
werden  ook  nog  verschillende  kleinigheden  voldaan:  41.50  scudi  voor 
427  gouden  knopjcs  en  72  gouden  rozetten,  voor  't  herstel  van  een 
zilveren  inklkoker,  voor  het  maken  van  vier  kistjes  om  reliekhouders 
in  te  bergcn,  ten  slotte  nog  een  lijst  of  lijstje  van  verguld  zilver;  alles 
ten  dienste  van  Z.  H. 

De  rekening  over  het  jaar  1625  bestaat  uit  de  volgende  posten: 

Twee  groote  vazen  van  verguld  metaal,  versierd  met  blauw  email  en 

met  reliefs sc.  200 

Twee  andere  dito,  doch  kleiner;  zeskant sc.    60 

Twaalf  andere  voor  zetels(') sc.  180 

Een  groote  lijst  van  ebbenhout,  gemonteerd  met  steenen  en  met  inleg- 

werk  van  zilver  en  van  verguld  zilver sc.  150 

Zes  vaasjes  voor  zetels sc.    72 

Op  last  van  Mons.  Steffanucci,  hem  voorgesteld  hebbende  het  plan  van 
den  Tabernakel  van  St.  Pieter,  voor  verschillende  teekeningen,  modellen 
en  voor  onkosten  opzettelijk  gemaakt sc.    60 


Totaal    .    .    sc.  722 

De   rekening  werd  met  530  scudi  voldaan!   Op  de  rekening  van 

(')  „Da  sedia".  Versta  wellicht:  knoppen  van  verguld  metaal,  in  vaasvorm,  tcr  ver- 
siering  van  staatsiezetels.  Zie  beneden.  De  vergulde  knoppen  en  rozetten  hebben  denkelijk 
ook  gediend  om  meubels  te  monteeren. 
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1626  konien  alleen  voor  achttien  vaasjes  van  verguld  brons  met  huii 
voetstukjes  voorzien  van  het  wapen  van  Z.  H.  —  zes  zeskante  ballen 
(„pomi  a  sei  faccie"'  =  met  zes  vlakken)  voor  de  staven  van  de  gebroken 
lansen  van  Z.  H.  voorzien  van  het  pauselijk  wapen;  de  staven  zelf 
van  serpeiitijn.  —  Totaal  219  scudi. 

Den  Ci'en  April  1628  werd  betaald  225.85  scudi,  als  rest  van  425.85, 
zijndc  het  bedrag  voor  materiaal  en  maakloon  van  een  zilveren  kistje, 
bezet  met  bergkrislallen,  die  leverant  in  facetten  heeft  doen  slijpen  op 
zijn  koslen.  Onder  het  mandaat  is  bijgeschreven :  Bovengezegd  kistje 
is  gemaakt  op  last  van  Onzen  Heer  en  door  Zijne  Heiligheid  geschonken 
aan  den  Groolhertog  van  Toscane. 

Dit  kistje,  dat  door  den  pans  naar  Florence  werd  gezonden,  is  het 
eenige  van  alle  door  Reynier  van  den  Broeck  geleverde  voorwerpen 
dat  bewaard  kan  zijn.  Onder  de  verzameling  kostbaarheden  der  Medici, 
die  iiit  het  paleis  Pitti  naar  de  Gallerie  degli  Uffize  is  overgebracht  en 
aldaar  in  een  afzonderlijk  kabinet  is  tentoongesteld,  bevindt  zich  juist 
een  kistje  van  bergkristal  uit  de  eerste  helft  der  XVIIe  eeuw,  dat  in 
den  catalogus  aldus  wordt  beschreven:  „Une  petite  boite  en  cristal  de 
roche  sur  le  couvercic  de  laquelle  il  y  a  une  perle  singulicre  par  la 
forme  et  par  la  grandeur.  Elle  represente  un  petit  chien".  Ook  al  zijn 
er  geen  aanwijzingen  die  aangaande  herkomst  en  maker  van  dit  kistje 
afdoende  zekerheid  verschaflen,  hadden  wij  het  hier  willen  afbeelden 
als  een  proeve  van  stijl  uit  dit  tijdvak.  Alle  moeite  om  een  fotographie 
te  verkrijgen  of  thans  te  mogen  doen  vervaardigen  was  echter  vergeefsch. 

Wat  nog  de  pauselijke  schatkamer  betreft,  daar  bevindt  zich  slechts 
een  stuk  goudsmeewerk  dat  ouder  is  dan  de  XIXe  eeuw  en  wel:  een 
miskelk  van  ±  1600,  van  bergkistal  versierd  met  email ;  de  rand  van  goud 
heel  fijn  bewerkt  en  bezet  met  parels.  Deze  kclk  door  een  kardinaal 
aan  Z.  H.  geschonken,  maakt  van  den  oorspronkelijken  pauselijken 
schat  geen  deel  uit.  Deze  is  geheel  te  loor  gegaan  toen  de  pans  bij  het 
verdrag  van  Tolentino  (voorjaar  1797)  een  schatting  in  edel  metaal 
moest  opbrengen  zoo  aanzienlijk,  dat  hij  gedwongen  was  alle  gouden 
en  zilveren  voorwerpen  tot  het  laatste  stuk  te  doen  opsniellen.  Bij  de 
bezetting  van  Rome  door  de  Franschen  in  1798  werden  alle  verdere 
kostbaarheden  uit  het  Vaticaan  weggeroofd.  Uitgezonderd  zijn  slechts 
drie  kasuifels  uit  de  XVIe  eeuw,  Florentijnsch  borduurwcrk,  welke 
stukken  toevallig  in  reparatie  waren  en  zoo  werden  gered. 


(')  In   de  rekening  is  sprake  van  „il  regno",  vesta  „il  tri-regno":  benaming  voor  de 
pauselijke  kroon. 
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Den  9den  Juni  1G28  onlving  Reyiiier  van  den  Broeck  200  scudi  in 
goede  rekening'  voor  de  tiaar,  die  hij  voor  Z.  H.  had  te  maken.  Op 
10  November  1629  voorts  315  scudi,  voor  twee  kunslkasljes  („sludioli"), 
een  zilveren  vaas  op  schaal  voor  wijwaler,  drie  rozekransen  van  edel- 
steenen,  en  vijf  gouden  halsketens.  Dit  alles  op  de  rekening  van  't 
pauselijk  gezanlschap  in  Lombardije,  waar  de  kardinaal  Barberini 
Z.  H.  vertegenwoordigde.  Vernioedelijk  werden  deze  voorwerpen  hersteld 
en  opgemaakt  eer  zij  gezonden  werden.  Voor  maakloon  schijnt  het 
bedrag  te  laag. 

In  Februari  1629  werd  de  rekening  voor  de  tiara  ingediend.  Zij 
beliep  niet  minder  dan  2000  scudi.  De  kunstenaar  zelf  vond  dit  blijk- 
baar  een  hoog  bedrag,  maar  achlte  het  billijk:  Men  kon  eventueel 
inlichtingcn  inwinnen  en  de  prijzen  van  dergelijke  vrocger  gemaakte 
tiaren  vergelijken.  —  De  inlichtingcn  werden  indcrdaad  ingewonnen. 
Door  drie  Italiaansche  goudsmeden  werd  de  kroon  geschat  en  deze 
brachten  de  rekening  van  hun  Vlaamschen  concurrent  op  1200  scudi 
terug!  200  scudi  waren  Van  den  Broeck  reeds  eerder  voorgeschoten. 
Den  Slsten  Maart  1629  ontving  hij  nog  300  scudi  (—  per  mandato  di 
Monsignor  tesoriere  a  Raniero  Bruch,  orefice,  a  conto  del  regno  fatto 
per  Sua  Sanlita  — );  de  overige  700  daalders  werden  hem  later  uit- 
betaald.  Bovendien  moesten  aan  de  tiara  nog  een  paar  kleinighedeu 
gewijzigd  worden. 

Een  andere  rekening  totaal  846.44  scudi  beloopende,  waarop  talrijke 
kleinere  voorwerpen  van  goudsmeedkunst  voorkonien,  diende  hij  in 
Augustus  1629  in;  daaronder: 

Een  zilveren  kruis  door  den  pans  geschonken  aan  den  rentmeester 
der  Camera  Apostolica. 

Een  arm  van  zilver  (reliekhouder)  geschonken  aan  de  kerk  van 
S.  Maria  sopra  Minerva. 

Een  kistje  voor  Z.  H.  van  zilver  met  twee  „vaasjes"  en  acht  berg- 
kristallen. 

De  arm  van  zilver  is  niet  meer  aanwezig,  tijdcns  de  Fransche 
revolutie  werden  zoo  goed  als  alle  voorwerpen  van  edel  metaal  uit  de 
kerken  wcggevoerd.  Bij  karrevrachten.  Bij  die  gelegcnheid  verdween 
ook  de  arm.  (') 

( ')  In  de  vorige  bijdrage  werd  op  bladz.  165  vig.  de  veronderstelling  uitgesprokcn,  dat  de 
kandclaars  en  kruisen  van  verguld  zils'er,  die  Giovanni  de  Prato  in  '16  voor  de  Cappella 
Paolina  in  S.  Maria  Maggiore  maakte,  na  den  dood  van  den  besteller,  Pauliis  V,  door  de 
famille  zijn  vervangen  door  andere  van  verguld  brons.  Het  is  echtcr  waarscbijnlijker,  dat 
ook  deze  koslbare  altaartooi  in  1798  is  verloren  gegaan  en  dat  de  familie  Borghese,  toen 
in    t  begin  der  volgcnde  ceuw  de  rust  weder  berstcld  was,  nieuwe  kruisen  en  kandelaars 
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Op  deze  rekening  van  1629  (vermeerderd  met  de  700  scudi  voor 
de  tiara,  die  nog  niet  waren  voldaan)  werden  reeds  terstond  den 
■jden  Augustus  300  scudi  uitbetaald,  zooals  gewoonte  was.  lets  beknib- 
beld  werd  er  wederom,  doch  ditmaal  een  gcring  procent:  „Trecento 
scudi  moneta  pagati  per  mandate  a  Rainier!  Bruch,  orefice  e  gioielliere, 
per  rato  di  scudi  1500,  che  ha  importato  la  sua  manifattura  e  spesa 
di  gioie  et  altro,  messe  nel  regno  rifatto  ultimamente  d'  ordine  e  per 
servitio  di  Nostro  Signore."  Op  25  September  en  17  October  1629  ont- 
ving  hij  nog  tweemaal  300  scudi ;  de  verdere  bedragen  volgden  eerlang. 

Den  13den  November  staan  nog  extra  geboekt:  100  scudi  in  specie 
voldaan  aan  den  goudsmid  Raineri  Bruch,  en  wel  50  scudi  voor  het 
maken  en  vergulden  van  een  roos  ten  dienste  van  Zijne  Heiligheid, 
en  de  overige  50  scudi  als  laatste  bedrag  (per  compimento)  voor  maak- 
loon  van  het  zilveren  kruis  en  voor  de  andere  geleverde  voorwerpen. 
(Zie  boven). 

Den  16den  April  1630  volgde  wederom  een  betaling  ditmaal  van 
75  scudi  zijnde  de  prijs  van  twee  aangekochte  rozenkransen  ten  dienste 
van  Z.  H.  Den  Qden  April  was  reeds  tot  deze  betaling  machtiging  ver- 
leend,  zooals  blijkt  nit  het  boek  der  „Mandati"'  over  de  jaren  1629— '34: 
„Gelieve  machtiging  te  verleenen  tot  uitbetaling  van  75  daalders  in 
geld  aan  de  persoon  van  Rainieri  Bruch  voor  twee  rozekransen  (per 
due  corone),  een  van  dewelke  is  van  granaat  met  schalmen  van  goud 
[tramezzaia  con  oro),  de  andere  van  agaat  op  gelijke  wijze  bewcrkt." 

Den  16den  November  1630  ontving  Van  den  Broeck  400  daalders 
voor  een  zilveren  reliekhouder,  gemonteerd  met  18  emails  [metalli)  en 
voor  een  kistje  om  gezegde  reliekhouder  in  te  bergen;  volgens  accoord. 
De  bekende  graveur  Gasparo  Molo  ontving  tegelijk  met  hem  200  daalders 
voor  een  rozekrans  van  lapislazuli,  gemonteerd  met  gouden  knopjes. 
De  belangrijke  rekening  ingediend  over  1631  volgt  hier  vertaald  in 
haar  geheel: 

„Rekening  van  de  uitgaven,  van  goud  en  van  maakloon  voor  de  tiaren,  overeen- 
komstig  't  werk  dat  daaraan  noodig  was. 

„Ten  eerste  voor  het  plaatsen  van  de  roos  boven  op  de  tiaar  van  Z.  H. 
pans  Urbanus  VIII,  met  toevoeging  van  twee  gouden  rozen  met  schroefjes, 
welke  rozen  wegen  een  half  ons  goud  en  een  penning,  bedraagt     .    .    .    sc.    6.— 

„En  voor  maakloon so.    3. — 

„Voorts  heb  ik  een  knoop  hersteld  en  vervangen  aan  een  hanger,  met 
verschillende  staafjes  van  zilver sc.    2.— 

in  de  kapel  heeft  laten  plaatsen,  die  er  ongeveer  zoo  uitzagen  als  de  weggeroofdc.  Daaruit 
zou  ook  de  stijl  verklaard  wezen,  welke  ons  in  verlegenheid  bracht,  daar  zij  niet  modern 
is  en  toch  bepaald  niet  uit  het  eerste  kwartaal  der  XVIe  eeuw  kan  zijn. 
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„Voorts  heb  ik  hersteld  de  haken  van  de  hangers  en  daaraan  toegevoegd 
I'/a  ducaat  aan  goud,  en  voor  maakloon  twee  sciidi,  wordt sc.    4.10 

„Voorls  hcb  ik  de  tiaar  nauwer  gemaakt  waar  veel  werk  aan  was  en 
heb  ik  liersteld  ecn  groot  stuk,  dat  was  losgeraakt  en  gebroken.     .    .    .    sc.    6. — 

„Voorts  heb  ik  de  andere  tiaren  in  bet  Castel  Ivan  S.  Angelo,  waar  de 
schatkamer  was]  geheel  nagezien  en  heb  ik  de  parelsnoeren  opnieuw 
aangeregen  in  tegenwoordigheid  van  Monseigncur  Don  Giulio  Geliano  en 
heb  ik  twee  goiiden  ringen  liersteld  met  zaffieren  en  daaraan  toegevoegd 
voor  een  ducaat  aan  goud.  Wordt  met  inbegrip  van  het  maakloon     .     .     sc.    8. — 

„Voorts  heb  ik  een  schroefje  ingezet  aan  de  invatting  van  den  grooten 
diamant  van  de  borsttooi  en  heb  verwerkt  voor  een  ducaat  (aan  goud) 
aan  de  spclden,  waarmcde  de  mantel  wordt  gesloten  [versta :  van  voren 
wordt  vastgehoudcn  aan  de  borsttooi .  Met  inbegrip  van  maakloon    .    .    sc.     3.40 

„Voorts  heb  ik  een  parel  bijgeleverd,  die  ontbrak sc.    2.— 


Totaal    .    .    sc.  34.50 
Ik  Rainicri  Bruch,  Vlaamsch  goudsmid. 

Den  2den  Januari  1632  werd  machliging  gegeven  deze  rekening  te 
voldoen  —  met  25  scudi. 

Dus  werd  er  ook  toen  te  Rome  geducht  afgedongen,  net  als  nu  — 
zelfs  door  den  „Heiligen  Vader". 

De  laatst  aangetrofFen  rekening,  bedragende  sc.  85.35  voor  „twee 
kistjes  van  zilver  met  kristallen,  ten  diensle  van  Z.  H.  om  daarin 
reliquieen  te  bergen,"  werd  den  19den  November  1632  met  75  scudi 
voldaan. 

Men  zou  hieruit  willen  opmaken,  dat  Reynier  van  Rroeck  in  1634 
of  niet  lang  daarna  overleed.  Den  Ssten  Januari  van  genoemd  jaar  was 
hij  voor  het  laatst  op  een  broederschapsvergadering  van  Campo  Santo 
aanwezig.  Echter  moet  men  veeleer  aannemen,  dat  liij  sedert  begon 
te  sukkelen  en  dat  de  pans  zijn  diensten  niet  meer  gebruikte.  Op 
Nieuwjaarsdag  van  1650  werd  hij,  blijkbaar  ongesteld,  nog  van  wege 
de  broederschap  van  Campo  Santo  bezocht  en  op  6  Augustus  1655 
begaf  nogmaals  een  der  leden  zich  naar  zijn  woning  om  hem  troost 
en  eenige  verkwikking  te  brengen.  Toen  moet  de  toestand  van  den 
grijsaard  ernstig  zijn  geweest. 

Een  goudsmid  „Paolo  Rruc  fiamengo,"  wien  den  25sten  Februari 
1642  door  een  gauwdief  de  beurs  werd  gesneden,  terwijl  hij  in  ecn 
oratorium  in  gebcd  lag  verzonken,  is  wellicht  een  zoon  van  Reynier. 
In  rekeningen  of  acten  werd  zijn  naam  verder  niet  aangetroffcn ;  maar 
hij  was  geen  sukkel.  Zijn  gebed  onderbrekende  pakte  hij  den  dief  in 
zijn  kraag,  sleurde  hem  buiten  de  kerk  en  leverde  hem  aan  de  poUtie- 
dienaren  over. 

Bcrtolotli  meent,  dat  de  goudsmid  Nicola  Brusco,  die  in  1672  en 
later  „al  Pelcgrino"  voorkomt,  ook  met  onzen  Reynier  verwant  was. 


IN  DE  XVIE  EN  XV m  EEUW 

De  familie  zou  dan  haar  naani,  zooals  wel  nieer  voorkomt,  verilaliaanscht 
hebben.  Nil  nog  vindt  men  te  Rome  geslachtsnamcn  als  Aiinglii  = 
Van  Haringen,  of  Brilli  =  Bril.  Te  Napels  is  de  naam  Vanvilleti  = 
Van  Witlel  wclbekend. 

Nog  enkele  goudsmeden  iiit  den  loop  der  XVlIe  eeuw  hebben  wij 
in  't  kort  te  vermelden. 

Giacomo  Vandrost,  „oreflce  fiamengo",  onderschrijft  als  getuige  een 
overeenkomst  tusschen   Fransche  vakgenootcn  den  26sten  April  1611. 

Tommaso  Lepolo  en  Egrem  Lambert,  Vlaamsche  goudsmeden, 
komen  in  1012 — 1613  voor,  wonende  in  de  parochie  van  S.  Maria  in 
Vallicella. 

In  1613  diende  zekere  Giovanni  MassaroUi,  goudsmidsgezel,  een 
aanklacht  in  tegen  een  Vlaamschen  collega  Richard,  die  in  den  winkel 
van  Ambrogio  Pagano  werkte.  Richard  had  gelracht  hem  te  vermoorden 
toen  hij  sliep,  maar  bij  geluk  had  hij,  wakker  wordende,  hem  het  mes 
kunnen  ontrukken.  De  Vlaming  verdacht  Giovanni  een  bond  van  hem 
van  't  leven  te  hebben  beroofd  en  wilde  wraak  nemen. 

Giuseppe  Cocchio  (de  Cock),  Vlaamsch  zilversmid,  verhaalde  17 
Januari  1618  voor  den  rechter  hoe  Michelangelo  Contini  „orefice"  hem 
een  slag  in  het  gelaat  had  gegeven,  omdat  hij  de  waarheid  had  gezegd, 
toen  hij  als  getuige  ondervraagd  werd,  ten  gunste  van  zekeren  koper- 
slager. 

Hercules  della  Corte,  „Fiammingo",  vervaardigde  voor  den  pans 
een  omlijsting  van  zilver,  bezel  met  kleine  edelsteenen  in  goud  gevat. 
Binnen  de  lijst  was  een  Christus  van  verguld  metaal,  de  handen  van 
zilver,  en  twee  „Farizceers"  ook  van  zilver,  die  Hem  met  doornen 
kronen.  Het  geheel  kostte  24  daaldcrs.  Machtiging  tot  betaling  werd 
gegeven  den  16den  September  1624.  Uit  het  doodenboek  van  S.  Maria 
in  Campo  Santo  vernemen  wij  dat  Hercole  del  Corte,  goudsmid  uit 
de  diocees  Atrecht,  den  llden  October  1626  begraven  werd  in  de  kerk 
der  Broederschap.  Hij  woonde  in  de  parochie  St.  Simone  en  Guida, 
vermoedelijk  weder  in  de  Via  del  Pelegrino. 

Gian  Michele  van  Brussel,  goudsmid,  was  werkzaam  in  het  atelier 
van  een  landgenoot  Christoforo  Pescatore  (Visscher),  „al  Pelegrino" 
en  werd  17  Juli  1625  zwaar  aan  het  hoofd  gewond  door  soldaten.  De 
heelmeester  constateerde  schedelbreuk.  De  Vlaamsche  familie  Visscher, 
blijkens  de  stukken  afkomstig  van  Audenaerde,  hocwel  sommige 
leden  van  het  geslacht  ook  Gentenaars  worden  genoemd,  was  te  Rome 
in    hoog   aanzien.    Een    tiental    „Pescatori"    komen    in    den    loop   der 
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XVIIe  eeuw  voor,  docli  blijkbaar  waren  zij  nict  alien  goudsmcdeii.  (') 
Christoffel  krceg  6  April  1623  van  wege  den  paus  185  daalders  uit- 
betaald  voor  een  goudcn  keten,  die  Z.  H.  vercerd  had  aan  een  Beiersclien 
kocrier.  Den  3den  Juni  trad  hij  in  het  huwelijk  met  Hortensia  Bonl'ante 
en  overleed  in  hctzelfdc  jaar.  In  de  trouwacte  heet  hij:  „Christophorus 
fdins  quondam  Gaspari  Piscaloris,  ex  parochia  S.  Slephani  in  Pesci- 
uola  . . ."  Zijn  broeder  Giorgio  (Joris)  en  een  zuster  Ursula  eischten  een 
deel  der  nalatenschap  op,  welke  geheel  uit  juweelen  en  goudsmeed- 
wcrk  bestond.  (^)  Er  had  door  schuld  of  nalatighcid  van  de  I'aniilie 
der  weduwe  verduistering  van  een  aantal  stukken  plaals  gehad.  Onder 
de  getuigen  trad  op  Gherardo  Hendrics,  goudsmid  ,,al  Pellegrino"'  die 
wij  ook  bcneden  zuUen  ontmoeten. 

Een  spion  klaagde  25  Maart  1626  een  Samuel,  Vlaamsch  goudsmid, 
aan,  omdat  hij  een  minderjarig  dochtertje,  onecht  kind,  zou  hebben 
prijsgegeven  en  dat  onder  de  verzwarende  omstandigheid  van  oneerbaar 
gewin.  De  zaak  had  geen  gevolg,  zoodat  er  laster  in  het  spel  schijnt 
geweest  te  zijn. 

Jacob  Jansz.  Lenich,  Vlaming,  wonende  in  de  herberg  „de  Gans" 
niet  ver  van  het  paleis  Lancelotti,  legde  13  Januari  1628  verklaring  af, 
dat  Theodoor  Milichens,  Vlaamsch  goudsmid,  die  in  hetzelfde  huis 
ziek  lag,  zich  den  vorigen  avond  uit  het  raani  van  zijn  kamer  in  de 
straat  had  geworpen.  Zwaar  gewond  werd  hij  opgenomen. 

Uit  het  testament  van  Pieter,  zoon  van  wijlen  Maarten  Fort,  uit 
Vlaandcren,  opgemaakt  29  October  1627,  blijkt  dat  hij  in  deelgenootschap 
werkle  met  den  reeds  genoemden  Gerard  Hendriksz.  „argenliero 
fiammengo".  Deze  Gerard  Hendriksz.  komt  ook  in  het  volgend  jaar 
voor  en  wel  als  slachtofFer  van  een  twist,  waarbij  hij  werd  afgeranseld. 
Uit  de  stukken  zien  wij,  dat  hij  uit  's-Hertogenbosch  afkomstig  was. 
Meestal  wordt  hij  „zilversmid"'  en  geen  goudsmid  genoemd.  Den  22sien 
Juni   1630  kreeg  hij  van  wege  de  Camera  Apostolica  voor  een  reliek- 


(')  Zie  Bescheiden  in  Italic  omtrent  Nederl.  kunstenaars  en  geleerden.  Dl.  II;  register 
van  personcn  op  „Pescatore". 

(')  Een  andcre  Giorgio  Pcscatore  (Joris  Visschcr)  van  Audenaerdcn  komt  reeds  sedert 
1584  onder  dc  ledcn  van  Canipo  Santo  en  Anima  voor.  Hij  was  een  wever  van  fijn  linncn, 
misschien  van  damast,  en  werd  2  Februari  1635  begraven  in  de  kerk  der  Anima,  waar  de 
grafsteen  nog  aanwezig  is.  Deze  werd  gcplaatst  door  Pietro  Pescatore  (Petrus  Vissclier  jnr.), 
broerszoon  van  den  overledene.  Pietro  was  te  Rome  een  aanzienlijk  koopman  en  trad 
ook  als  maeccnas  op.  Sedert  1605  komt  hij  voor  en  sedert  1607  neemt  hij  een  zeer 
werkzaam  aandeel  in  het  beheer  van  kerk  en  hospitaal  van  St.  Juliaan  van  Vlaanderen. 
't  Was  in  deze  kerk  dat  hij  voor  zijn  zoon  Caspar  een  grafmonument  liet  plaatsen,  dat 
(zooals  uit  archivalia  blijkt)  door  Remigio  Panier,  beeldhouwer  uit  Kamerijk,  werd  uitge- 
voerd.  Petrus  overleed  18  Augustus  16-16. 
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houder  159  scudi  nilbetaald,  en  deze  reliekhoudcr  bestond  uit  ecu 
kruis  van  bergkristal,  op  voet  van  "tzelfde  materiaal,  en  't  geheel  op 
basis  van  jaspis,  versierd  met  goud  en  zes  robijnen.  Het  gebeel  was 
in  een  etui  van  verguld  leder.  Deze  Gerard  Hendriksz.  van  den  Bosch 
stierf  8  Mei  1636  en  werd  in  de  kerk  der  Anima  bcgraven.  In  1640 
verzochten  twee  Vlaamsche  schrijnwerkers,  MichieldeSniidtvan  Brugge, 
(die  ook  als  getuige  het  testament  van  bovengenoemden  Pieter  Fort 
onderteekende)  en  Mathias  Meier,  een  zerk  boven  zijn  graf  le  mogen 
plaatsen.  Opschrift  daarvan  is  ons  overgeleverd. 

D.  0.   M. 

GERARDUS  HENDRIKCX  BUSCODUCENSIO 

ARGENTI   ET  AURl  FABER  INSIGNIS 

HIC  JACET  CORPORE  FACTUS  CINIS 

ANIMO  CCELICULUM   CONVIVIS 

OBIIT  VIII   MAJI   MDGXXXVI 

Michiel  de  Smidt,  die  ook  een  Vlaming  was  die  te  Rome  veel 
aanzien  genoot,  bewees  denzelfden  laatsten  vriendendienst  aan  Mat- 
theus  Meier,  toen  deze  in  1640  kwam  te  sterven  en  eveneens  in  de 
kerk  der  Anima  ter  aarde  werd  besteld. 

Een  andere  zilversmid  is  Nicolo  Martini,  uit  de  Waalsclie  gewesten. 
In  1655  was  hij  bestuurslid  van  de  broederschap  van  Campo  Santo  en 
komt  op  oudejaarsavond  1656  voor  het  laatst  op  een  vergadering.  In 
1680  trefTen  wij  hem  nog  elders  aan  (zie  beneden). 

De  goudsmid  Martino  Saracci,  van  wien  men  op  den  naam  afgaande 
niet  licht  raden  zou  dat  hij  een  „Fiammingo"  was,  werd  1  Juli  1657 
in  Campo  Santo  begraven. 

Den  19den  November  1664  werd  Govert  Sion  (?)  zoon  van  Anthonie, 
een  Vlaamsch  zilversmid,  's  nachts  gearresteerd  in  de  Via  del  Pelegrino 
terwijl  hij  zich  aan  een  huisdeur  bevond,  die  niet  de  zijnewas.  Onder- 
zocht  werd  op  hem  gevonden  een  sleutel  en  een  mes.  In  anlwoord  op 
de  hem  gestelde  vragen  verklaarde  hij  woonachtig  te  zijn  „air  Armata;" 
de  sleutel  was  zijn  „huissleuter"  en  het  mes  was  „om  er  brood  mee  te 
snijden."  Hij  was  naar  de  Via  del  Pelegrino  gekomen  om  Pietra  Bachella 
te  trefl'en,  van  wien  hij  eenig  geld  hebben  moest,  dat  zijn  mocder  hem 
van  huis  had  gezonden.  Voor  het  oogenblik  was  hij  zonder  werk. 

Deze  Pietro  Bachella  (Blache  of  Bachelar)  van  Antwerpen  was  een 
bekend  juwelier.  13  Maart  1666  werd  hem  een  snoer  paarlen  ontstolen 
en   in  den  zomer  van  het  hetzelfde  jaar  een  kostbaar  collier  van  dia- 
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nianlen.  Dit  collier  was  gemaakt  door  Gijsbert  Hendriksz.  Monterez, 
ooudsmid  uit  Den  Haag,  die  zijn  werkplaats  had  bij  S.  Lucia.  Gehoord 
werden  in  deze  strafzaak  niet  minder  dan  32  deskundige  geluigen. 
Daaronder  is  Balduinus  Blaverius  van  Luik,  zilversmid,  reeds  sedert 
40  jaar,  „al  Pellegrino"'  gevestigd;  verder  echter  geen  Zuid-  of  Noord- 
Nederlanders. 

In  een  smeeksclirift  van  1680  wenden  al  de  meesler-goudsmeden, 
die  niet  in  de  Via  del  Pellegrino  wonen,  zich  tot  den  pans  om  zekere 
regeling,  die  in  hun  nadeel  was,  wat  gewijzigd  te  krijgen.  De  onder- 
teekenaars  zijn  een  vijftig  in  getal.  Onder  hen  is  Gijsbert  Montes, 
dezelfde  dien  wij  als  Monterez  reeds  boven  ontmoetten;  en  Nicolo 
Martini,  dien  wij  ook  reeds  vermeldden. 

Men  merkt  op,  hoe  in  den  loop  dcr  XVIIe  ceuw  liet  aantal  Ncder- 
landsche  goud-  en  zilversmeden  te  Rome  sterk  at'neemt.  Dit  hangt 
samen  met  een  gestadign  vermindering  van  het  aantal  Vlaanische-  en 
Hollandsche  ambachtslieden  in  het  algemeen.  Door  instelling  van  nieuwe 
voorschrillen  droeg  de  overheid  er  toen  bij  hen  te  weeren.  Alleen  de 
schilders  wisten  zich,  hoewel  ook  zij  een  bevoorrechte  congregatie 
(de  Accademia  di  San  Luca)  tegenover  zich  hadden,  te  handhaven. 

H.  M.  HOOGEWERFF— TAMMINEN. 
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KUNSTBERICHTEN    correspondenten 


TENTOONSTELLINGEN 


AMSTERDAM 


n«^HH|  ENTOONSTELLING    VAN 

XWS^^W    BLOEM-  EN  VRUCHTEN- 

^ulrRi    STUKKEN  IN  DE  LAREN- 

a^lllAs?    SCHE  KUNSTHANDEL.li 

MMflH^^iy)    Het    is   zekcr,    dat   als   de 

^jf^^tSv^    grootmeesterdcr  17 '''eeuw- 

sche        stilleven-schilders, 

Willem    Kalf,    eens    kon    rondzicn    in    deze 

bonte  verzameling  bloem-  en  vrucliten-stuk- 

ken    van    ruini    60    'moderne    nicesters',    liij 

naast  ccne  enkcle  aangename  verrassing,  zijn 

overgroote    teleurstelling    niet    zou    kunnen 

verbcrgen.  Wij   stellen  dan,  dat  hij  —  onbe- 

kend  met  eenige  evolutie  of  involutie  in  deze 

kunstsoort    -    zijn  critisclien   zin  door  geen 

exclusivisme  aan  banden  zou  leggen.  En  tocli 

zou  hij   in  een  opziclit  belangrijke  winst  er- 

kennen,  —  lielaas  naast  een  zoo  groot  verlics! 

Dit  verlies  is  liet  teloor  gaan  van  liet  'mees- 

terscliap'.   De  winst  is  de  verrijking  der  ge- 

voelswaarde   in   liet   nieuwe  werk,  dat  door 

het  impressionisme  tot  aanzijn  is  gekomen. 

Het  is  mogelijk,  dat  onze  kunst,  dcxir  het 
impressionisme  been,  zich  opwerkt  tot  een 
nieuw  meesterschap,  van  geheel  andcren  aard 
dan  een  Heda  of  De  Heem  of  Huyzum  zou 
kunnen  waardeeren,  doch  niet  zoozeer  ver- 
schillend  van  de  schoonheid  van  Abraham 
van  Beyeren  en  Willem  Kalf.  Dit  is  althans  te 
hopen,  want  dan  zou  eene  evolutie  van  groote 
beteekenis  zijn  geschied:  het  meesterschap 
zou  de  rijpere  gevoelswaarde  in  zich  hebben 
opgevoerd  tot  een  ongekende  schoonheid !  Wic 
zal  de  nieuwe  meester  zijn,  die  het  nieuwe 
gevoel  en  begrip  van  het  stilleven  laat  ver- 
schijnen  met  een  techniek,  die  een  Willem 
Kalf  waardig  is? 


Wat  wij  in  deze  tentoonstelling  zien,  is  daar 
nieest  nog  ontzaglijk  ver  van  verwijderd;  al 
is  er  bijvoorbeeld  van  Kever  een  stilleven  (109) 
(vruchten  op  en  naast  een  tinnen  schaal  ,  dat 
een  heel  eind  in  die  richting  ligt.  Zijn  mees- 
terschap blijkt  uit  de  behcerschiiig  derkleuren, 
hoe  rijk  ook,  die  zich  schikken  in  den  onge- 
dwongen  vorm  der  dingen,  die,  zooals  zij  op 
het  dock  verschijnen,  schooner  zijn  dan  de 
objectieve  werkelijkhcid.  Het  getuigt  voor  den 
smaak  van  het  groote  publiek,  dat  men  Kever's 
stillevens  meer  en  meer  leert  waardeeren. 

Hoe  grillig  het  publiek  anders  in  zijnoor- 
deel  is,  blijkt  bijv.  uit  het  feit,  dat  een  schil- 
dercs  van  buitengewone  qualiteiten  als  mej. 
A.  van  Houten  tot  nog  toe.  zelfs  bij  de  z.g. 
kunstkenners,  niet  den  minsten  naam  geniet. 
Zoo  sterk  en  diep  is  haar  kleurzin  en  tevens 
zoo  meesterlijk  haar  penseelvoering,  in  een 
stilleven  van  vruchten  en  een  koperen  poti34), 
dat  hare  nabijheid  zelfs  voor  mevr.  Suze 
Bisschop  — Robertson,  die  hierin  uitmunt,  ge- 
vaarlijk  wordt.  Wij  vestigen  hier  met  aandrang 
de  aandacht  op  haar  werk,  dat  ook  ons  een 
verrassing  was.  Het  zou  belangwckkend  zijn 
meer  van  haar  werk  bij  elkaar  te  zien.  Richt 
wellicht  de  Larensche  Kunsthandel  een  of 
meer  barer  zalen  daarvoor  in? 

Even  ongevoelig  blijft  de  massa  voor  het 
ongemeene  talent  van  mej.  Coba  Ritsema.  Zij 
heeft  evenwel  een  benijdenswaardigen  roep 
bij  de  critici  en  bij  enkele  kunstenaars.  Haar 
werk  is  in  deze  kolommen  dikwijls  geme- 
moreerd. 

Dat  mevr.  v.  Duyl  -  Schwartze  voor  de  velen, 
die  haar  portretkunst  waardeeren,  ook  in 
bloem  stillevens  lets  te  genieten  kan  geven, 
verrast  geenszins.  Haar  hand  is  er  duidelijk 
in  te  herkennen. 
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Wij  plaatsten  vcrder  ecne  goede  aanteeke- 
ning  bij  Arps,  die  naar  vcrfijning  in  stofuit- 
drukking  en  kleur  streeft,  Helly  Broedelel, 
wier  bekwaam  en  smaakvol  wcrk  nog  aan 
innerlijkhcid  kan  winnen,  Jan  Maiikes,  die 
meer  scliimmen  van  bloemen  dan  retele  bloe- 
men  laat  zien,  M.  van  Nieuiuenhoven—Slem- 
pels,  met  nog  wat  naief  work,  doch  aangenaam 
van  kleur,  Belsy  Osieck,  van  echt  picturale 
deugden  blijk  gevend,  evenals  mcj.  J.  Siirie, 
E.  van  der  Ven  en  den  te  vroeg  overleden 
Frans  Deiilman,  wiens  werk  bier  berliaal- 
delijk  geschctst  is. 

Hot  groote  werk  van  Monnikendam,  hoe 
belangwekkend  ook  in  bijzonderheden  en 
techniek,  rammelt  vcrschrikkelijk  en  scliettert 
als  een  straatorgel  bij  winderig  weer  in  een 
stille  stad. 

ARTI  ET  AMICITIAE.  I^  TENTOOXSTEL- 
LING  DOOR  DE  FIRMA  VAN  GOGH.  5;*  Een 
buitengewoon  belangrijke  tentoonstelling! 
Niet  alles  is  belangrijk,  wel  is  waar,  en  er  zijn 
stukken  l)ij,  die  men  om  liiin  middelmatiglieid 
en  minder  er  niet  zou  verwacliten ;  maar  waar 
zag  men  zooveel  degelijke  werken  bijeen  van 
AUebe,  en  hoeveel  jaren  zijn  voorbijgegaan 
zonder  dat  Breitner  voor  den  dag  kwam  met 
zijn  voile  kracht.  Breitner  is  Allebe's  leerling 
geweest,  in  den  cchten  zin  des  woords,  —  maar 
op  wat  een  vcrbazende  afstand  is  ten  slotte 
de  leerling  van  den  meester  af  gaan  staan! 
Zij  bezien  de  wereld  als  't  ware  van  tegen- 
gestelde  kanten.  Of  de  leerling  den  meester 
zoo  ver  vooruit  is  gestreefd  . . .  ?  Zeker,  in  dien 
zin,  dat  de  tijd  is  voortgeschreden,  waarin 
Breitner  op  schilderkundig  gebied  een  der 
grootste  voorgangers  was  en  nog  steeds  is. 
De  weg  voerdc  in  't  algemeen  van  de  acade- 
mic naar  bet  Icven,  van  bet  leven  naar  de 
naluur,  —  en  van  de  natuur  tot  den  menscli. 
Wat  een  afstand  tusscben  bet  bedacht  anec- 
dotiscbe  van  Allebc  en  bet  opbruisend  spon- 
tane  van  Breitner,  tusscben  de  typeerende 
genre-kunst  van  den  academiscben  professor 
en    bet    imprcssionismc    van    den    genialen 


leerling,  tusscben  een  . . .  „Buurpraatje"  (n".  11) 
en  den  „Dam  bij  Avond"  n".  29).  Toch  is  de 
scbilder  der  „Gele  Rijders",  waarvan  men  bier 
velcn  in  actic  vindt,  en  van  andere  militaire 
lafereelen,  van  verlicbte  avondstratcn,  afbra- 
ken,  figuren  op  heeter  daad  betrapt  enz.,  uit  de 
school  waar  men  de  kleuren  niet  zoozeer 
gebruikt  om  bet  een  en  ander  te  realiseeren, 
als  wel  om  er  mee  te  tooveren.  Was  Allebe 
nog  toegerust  met  een  sterken  werkelijkbeids- 
zin,  die  hem  zelfs  in  zijn  zucht  naar  bet 
anecdotische,  ja  soms  naar  bet  sprookjesacb- 
tige,  niet  in  den  steek  liet  en  die  gcen  twijfel 
liet  omtrent  de  realiteit  der  dingen,  zijn  kleur- 
zin  verleidde  hem  tot  menig  lustig  spel,  waar- 
door  bij  bet  naar  onzen  smaak  zclfs  wat  al  te 
'bont'  niaakt,  —  Breitner  liet  gaandeweg  de 
realiteit  ver  achter  zich,  om  baar  schooner 
terug  te  zien  in  hare  momenten  van  over- 
gang,  van  dramatisclie  spanning,  in  een 
tranche  de  vie,  terwijl  zijn  kleurliefde  geen 
scherts  kent,  maar  diepe  ernst  is,  vol  stem- 
ming en  hartstocht. 

In  schilderijen  als  „Doorbraak  Raadhuis- 
straat  in°.  27',  „Wandelrit"  in".  58)  en  „Rijdcrs 
in  galop"  (n°.  59i,  bereikt  bet  impressionisme 
boogtepunten.  Niet  minder  dan  25  werken 
van  Allebe  en  46  van  Breitner  maken  deze 
tentoonstelling  tot  ccn  der  belangrijksle  van 
den  laatstcn  tijd. 

Dat  daarnaast  nog  een  8-tal  werken  hangen 
van  Tliolen,  een  4-tal  van  Bosboom,  6  van 
Jacob,  3  van  Willem  en  een  van  Matthys  Maris, 
en  o.  m.  werken  van  Bastert,  Boks,  Deulman, 
Gabriel,  Isaac  Israels,  Kcver,  Van  der  Maarel, 
Poggenbcck,  Rochussen,  Willem  Roelofs  (Sr.), 
Van  Soest,  Willem  M'iisen  en  De  Zwart,  ver- 
hoogt  als  zoodanig  nog  de  belangrijkheid,  en 
gecft  tevens  gelegenheid  den  bovenaangcdui- 
den  ontwikkclingsgang  na  te  speuren,  ook  bij 
anderen,  door  een  tijdperk  van  bijkans  een 
halve  ceuw 

Enkele  Fransche  schilders  George  Bellan- 
ger,  E.  Bondin  en  Victor  Dupre,  uit  den 
romanlischcn  tijd,  bieden  nog  punten  van 
vergelijking  te  over. 

D.  B. 
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